DOSSIE

ARIOSTO E ORLANDO FURIOSO

A tradugio do classico de Ludovico Ariosto (1474-1533), Orlando
Furioso (Lisboa, Cavalo de Ferro Editores, 2007, 749 pp.), ¢ um
acontecimento cultural e editorial. Pela primeira vez integralmente
em verso portugués, ilustrado por cerca de 450 gravuras de Gustave
Doré, justifica um olhar demorado: desde nota sobre a centralidade
do canto XXIII, em que se assiste a explicagdo da loucura do herdi
enquanto leitor, por Margarida Periquito — tradutora e também
responsavel pela introdugdo, notas e resumo —, até a importdncia
da obra e sua recepgio em Portugal. Na sequéncia, Marco Santa-
gata reenquadra o “percurso patolégico da personagem” e considera
o autor-personagem, “prevalentemente ironico”, no horizonte de
dois mestres: Bembo, no que tange ao “amor como perda de si”,
e Petrarca, pela “representagdo de si préprio como mau mestre”.

No subcapitulo introdutério “O Orlando em portugués”, Mar-
garida Periquito assinala trés traduges brasileiras (em prosa, Rio
de Janeiro, 1833; excerto antoldgico em oitavas, Rio, 1843; par-
cial, em verso, Sdo Paulo, 2002) e duas portuguesas: versdo do
Canto I, por Gomes Leal, Lisboa, 1889, e redugdo do poema a
prosa por Xavier da Cunha, 1895. De facto, aquela teve reedigio
em Lisboa, Frenesi, 2004, enquanto esta vertia o poema “em lin-
guagem portugueza”, Lisboa, Companhia Nacional Editora, sucur-
sal de David Corazzi e Justino Guedes, 4+720 pp., no formato
de 39 cm, porquanto “ilustrado com monumentais composigoes de
Gustavo Doré”.



No mesmo apartado, depois de salientar a presenca de Orlando
Furioso n’Os Lusiadas e em Fastigimia — obra sobre que nos
escrevernos —, paragrafa:

Fica por fazer um estudo aturado da receptividade e dos ecos
que o poema teve em Portugal e junto dos escritores e estu-
diosos portugueses, que exigiria de mim tempo de que nio

dispus. (p. 26)

Todos somos poucos nesse estudo; convém anotar, entretanto,
alguns trabalhos fundamentais nessa relagio: um genérico Maurice
Chevalier, 1’Arioste en Espagne (1530-1650). Recherches
sur 'influence de Roland Furieux, Bordeaux, 1966; em parti-
cular, Giuseppe Carlo Rossi, “L’Orlando Furioso in Portogallo”,
em Cultura Neolatina, IV-V, Modena, 1944-1945 = separata
de 19 pp.; e vérios artigos ou ensaios de José da Costa Miranda,
dois dos quais em Estudos Italianos em Portugal (niimeros 33-
-34-35 ¢ 38-39, inéditos em livios), parcialmente reunidos em
Estudos Luso-Italianos. Poesia Epico—Cavaleiresca e Teatro
Setecentista, Lishoa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa,
1990 (sobretudo, pp. 48-80). Nesta senda, relembrou Isabel Al-
meida (“Orlando Furioso em livros portugueses de cavalarias:
pistas de investigagdo” e-Humanista, vol. 8, 2007, p. 227-
-241) alguns autores portugueses tocados pelo épz'co, focando a
atengao no Jodo de Barros da Primeyra parte da Cronica do
Emperador Clarimundo..., 1522 — seja, entre a princeps do
Furioso, 1516, e a terceira edicdo em vida, 1532 —, ¢ em Jorge
Ferreira de Vasconcelos, Memorial das Proezas da Segunda
Tavola Redonda, 1567. Aprofunda, agora, o caso d’Os Lusia-
das e um “decalque” em Diogo Bernardes.

A paixao dos nossos quinhentistas responde a escassez de Seis-
centos, notada por Costa Miranda. Mas a esse quase deserto deve-
mos acrescentar um esquecido Diogo de Paiva de Andrada, cujo
Casamento Perfeito (1630) acusa de “escusado” e “Impio o con-
selho que Ludovico Ariosto deu aos homens casados, dizendo que

bastava deixarem ir confessar uma, ou duas vezes, no discurso c{e
todo o ano, a suas mulheres” (cap. XXI; 2."ed., Lisboa, Livraria
Sa da Costa, 1982, p. 141 [pouco cuidada edi¢ao de Fidelino de
Figueiredo]). No cap. XXIV, cita, mesmo, dois versos, qu(egmlha
e traduz. Em causa, as “mulheres prudentes”, as quais, “quando
os maridos falam alto com alguma paixdo, estdo caladas; como os
véem fora dela, entdo os persuadem brandamente”. Junta o dou-
trinador, apoiado, agora, no Italiano:

E creiam que quaisquer contendas de palavras, ainda as muito
leves, e moderadas, costumam algumas vezes como por degraus
a ir subindo a largas abundancias de desgostos; ¢ o modo nos
mostrou Ludovico Ariosto no seu Orlando furioso com estes
dois versos:

Venner dele parole, ale contese,

Al'gridi, a le minacie, a la bataglia.

Quer dizer: Vieram de palavras a porfias: de potfias a gritos, de gritos
a ameacos, de ameacos a se matarem um com outro. (p. 175)

Novo distico surge no primeiro nitmero d’O Cidadio Lit’e—
rato: Periodico de politica, e de literatura (1820; vol. I, Lis-
boa, 1821, p. 9), em século que tirara Alexandre Hercu'lano c}{e
seus cuidados (no artigo “Poesia: Imitagao — Belo — Unidade”,
Repositorio Literario, Porto, Janeiro-Marco de 1835), ao colf),—
car o Furioso entre os “cinco mais célebres poemas da Europa”,
apés a 1liada e a Eneida, antes d’Os Lusiadas e dejerusa%ém
Libertada: “Todos acham belissimo o Orlando furioso, (llf’ld(l
ninguém o achou uno.” (cit. em Opisculos, V, Lislioa, Edllto-
rial Presenca, 1986, pp. 38-39); e, entre outras atengoes, dedicar
a Ariosto uma biografia encimada por gravura n’O Pagoraflia,
vol. III, n.° 99, 23-111-1839, pp. 89-91. O demais século
aguarda investigagdo. .

Nas diltimas décadas de Novecentos, o interesse fez-se precdrio.
No programa 76 de Imagens da Poesia Europeia, na R'TP, inti-



tulado Ariosto e alguns seus contemporaneos (agora, em
Coloquio/Letras, nitmeros 168-169, Julho-Dezembro de 2004,
pp- 11-15), David Mourdo-Ferreira traduziu dois sonetos petrar-
quizantes (ja em Coldquio/Letras, n.° 164, Maio-Agosto de
2003, pp. 110-111). Abrira No Veio do Cristal [1980-1988],
livio que encerra a sua Obra Poética. 1944-1988 (Lisboa,
Editorial Presenga, 1988, p. 397), com Fala apocrifa de Ca-
maes, citando, entre os amigos, Bembo, Virgilio, Petrarca, Ariosto
e Garcilaso.

Outros sinais parcamente acrescentam a uma presenga que urge
rastrear em profundidade. Mas ndo fechemos sem um exemplo das
virtualidades que o Furioso em si guarda.

O festival de teatro europeu, no Pavilhdo de Desportos de Ma-
drid, em 1970, assistiu a insdlita representacio pelo Teatro Libero
di Roma. O repérter da revista Noticia (Lisboa, 28-XI1-1970,
p. 72) descreveu-a assim:

As 20 horas precisas, apagam-se as luzes. Projectores sio diri-
gidos para varios pontos. Montados em altos ‘cavalos’ feitos em
material metilico e colocados sobre plataformas com rodas, os
actores aparecem. Vamos assistir as aventuras erotico-guerrei-
ras de Orlando e de outras personagens, segundo o poema de
Ariosto. A ac¢do decorre simultaneamente em virios pontos
da pista. [:..] Além dos ‘cavalos’ j4 assinalados, outros ‘bichos’
de formas fantsticas (um dos quais parece voar) aparecerao
inesperadamente por cima das cabecas dos espectadores. Em
certos momentos, ha sete cenas simultineas; os espectadores
deslocam-se em grupos, de uma cena para outra. A certa altura,
aparecem gaiolas feitas com rede que ocupam toda a largura da
pista. Grande parte do publico ocupa essas gaiolas, que formam
como que um labirinto. O especticulo continua fora e dentro
da gaiola. Os actores dialogam com o puiblico, provocam-no,
tornam-no seu camplice. A pista é constante e velozmente
atravessada pelas estranhas maquinas que obrigam o ptblico
a afastar-se sem hesitacio.

A atmosfera, concluia, era “de Festa, de Reencontro do homem
com o homem através do espectaculo”, numa aproximagdo aos segre-

dos do teatro colectivo medieval. ,
Comungando nestes artigos, desejariamos contribuir para o jiibilo
da leitura na vasta cena de Orlando Furioso.

Ernesto Rodrigues




