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Em Portugal, pais cujos contactos culturais com a Itilia
sdo conhecidos, o italiano sempre teve um papel muito
importante ao nivel musical, mas importa frisar que, neste
momento, s6 nos Conservatdrios de Misica do ensino
publico ¢ possivel estudar italiano em Portugal ao nivel
do ensino secundario. A lingua italiana integrava a estru-
tura curricular ja no projecto inicial para a criacio de um
Conservatério Nacional em Lisboa, elaborado pelo pia-
nista e compositor portugués Joio Domingos Bomtempo!
em 1834. Nos programas do Conservatorio de Misica do
Porto, publicados no Didrio de Governo, em 19 de Marco
de 1919%, o italiano aparecia também como disciplina do
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plano de estudos, juntamente com 0O francés. O curso de
Italiano desenvolvia-se em dois anos e € interessante notar
como os manuais adoptados consistiam numa gramatica
italiana publicada em Portugal® e no volume Le mie prigioni,
de Silvio Pellico. No plano de estudos do Conservatorio
Nacional de Lisboa, de 1930%, o italiano aparecia como vigé-
sima matéria, sendo a Ginica lingua estrangeira considerada.
Data de 1932 a publicagio do programa de Italiano para
o Conservatoério Nacional, prevendo a leitura obrigatoria
de I promessi sposi, de Alessandro Manzoni. Desde entio, o
italiano manteve-se geralmente como curso de dois anos,
inclusive na Experiéncia pedagdgica de 1971, nome pelo qual
ficou conhecida a tentativa de reorganiza¢io do ensino da
miusica em Portugal.

Até 1983, o percurso de formagdo nos Conservatorios de
Misica compreendia uma vertente liceal e uma vertente de
formacio universitiria. Em 1983, as coisas mudam de forma
definitiva para os Conservatérios em Portugal. O Decreto-lei
310/835, de 1 de Julho do mesmo ano, reorganiza o ensino
artistico em Portugal e continua em vigor no presente. Este
decreto estabelece simplesmente que:

a) O ensino dos Conservatorios de musica se concentre
e se limite aos cursos que correspondem ao segundo e ter-
ceiro ciclos do ensino basico e ao ensino secundario, numa
vertente vocacional.

b) A preparagio profissional ao nivel técnico, artistico e
de docéncia seja efectuada nas escolas superiores e/ou em
escolas universitarias.

3 Emilio Augusto Vecchi, Gramatica da lingua italiana. Aprovada pelo conselho
escolar do Conservatério e pelo Conselho Superior de Instrugio Pitblica, Lisboa, Aillaud
& Bertrand, 1915.

4+ Decreto 18 881, publicado no Didrio do Governo, 1.2 série, n.° 223, de 25
de Setembro de 1930.

5 Didrio da Reptiblica, 1.* série n.° 149, de 1 de Julho de 1983.
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O ensino nos Conservatorios prevé, ou deveria pre-
ver, que um estudante comegasse os estudos musicais em’
correspondéncia com o quinto ano de escolarizagio e que
os concluisse no décimo segundo ano. As escolas do ensino
vocacional da miisica organizam-se assim entre o quinto ano
da escolarizagio normal e o décimo segundo ano. Os cursos
ministrados nos Conservatérios dividem-se em:

a) Curso basico, de cinco anos de duragio, em que o
aluno frequenta cinco horas semanais (instrumento, forma-
¢ao musical e classe de conjunto).

b) Curso complementar, de trés anos de duragio, em que
o aluno frequenta em média® onze horas semanais.

O curso complementar de misica — correspondendo ao
de'c1mo, décimo primeiro e décimo segundo anos de esco-
larizagdo — preve, para além da componente de formacio
geral e especifica, uma componente de formagio vocacional.
Neste ambito, o aluno pode escolher entre:

a) O curso complementar de instrumento, com uma ou
duas .horas semanais (para tal o aluno devera ter concluido
o quinto grau do mesmo instrumento).

b) O curso complementar de formacio musical, com 2
horas semanais.

c) O curso complementar de canto.

No mesmo Decreto-lei, estio também previstos os trés regi-
mes de frequéncia para as escolas do ensino vocacional da milsica:

a) O regime integrado: o aluno frequenta numa mesma
escola 3 componentes de formagio (a geral, a especifica e
a vocacional).

b) O regime articulado: o aluno frequenta numa escola
normal a componente de formagio geral, deixando algumas

matérias que sdo substituidas pelas disciplinas frequentadas
num Conservatorio.

o ths e : ;
Digo em média, porque existem diferengas entre os virios regimes de
frequéncia possiveis.
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¢) O regime supletivo: um percurso formagio ligado a
srea da misica, sem ligagio alguma com o percurso de esco-
larizacdo do aluno. ' N

Os planos de estudos dos Conservaténqs de Muspa em
Portugal prevéem o italiano enquanto disciplina inserida na
componente de formagio vocacional do curso complementar
de canto. O italiano faz parte, portanto, do plano de estudos
dos alunos do curso complementar de canto, mesmo que
tenhamos de admitir que existem também alunos de outros
instrumentos que se inscrevem nos cursos de italiano.

Os alunos de canto podem, teoricamente, frequentar o
curso, optando por um dos trés regimes de frequéncia pre-
vistos, sendo que o ntimero de horas varia de gcordo com
o regime de frequéncia escolhido: o regime 1,nt:egrado e
o articulado prevéem trés horas semanais no décimo e no
décimo primeiro anos e duas no décimo segundo; o regime
supletivo prevé duas horas semanais nos tres anos do curso
complementar de canto. N

Por diversas razdes, pelo menos no Conservatorio que
conheco mais de perto, o Conservatorio de Misica de
Coimbra, todos os alunos frequentam o curso complemen-
tar de canto em regime supletivo. Este facto tem um efeito
nem sempre positivo. Como estes alunos seguem a0 mesmo
tempo um outro nivel de escolarizagio (normalmente secun-
daria ou superior), nem sempre conseguem frequentar todas
as disciplinas que estio incluidas no seu plano de estudos,
situacio essa que, ainda por cima, é permitida pelo regime
supletivo.

Falemos também dos professores de canto dos Conser-
vatérios. Os que obtiveram um diploma do curso gomple—
mentar de canto frequentaram dois ou trés anos de italiano.
Mas se tiverem obtido as suas habilitagdes para a docéncia de

canto exclusivamente ao nivel do ensino superior, poucos,
ou raros, sio os casos em que terio tido oportunidade de
frequentar cursos de italiano. De facto, poucos sao os cursos
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superiores de canto e de ensino do canto que prevéem nos
seus planos de estudo cursos de linguas estrangeiras. De facto,’
em Portugal existem cursos superiores de canto e de ensino
do canto nos quais o italiano, tal como o alemio e o fran-
cés, ndo fazem parte do curriculum. Este facto permite que
um licenciado em canto via-ensino seja professor de canto
lirico sem conhecimentos de italiano, que cante e, talvez
pior do que isso, que ensine a cantar o repertdrio nesta
lingua. O mesmo ¢é valido para outros idiomas fundamentais
no repertério de canto, como o francés e o alemio.

Depois deste excursus sobre a historia do ensino do italiano
nos Conservatorios e sobre o enquadramento curricular do
italiano nos Conservatérios de Musica em Portugal, veja-
mos como se organizam os planos de estudo desta disciplina:
como referido, no passado, previa-se que os alunos de canto
estudassem dois anos de italiano; esta situagio manteve-se
também na Experiéncia Pedagégica de 1971. Posteriormente ao
Decreto-lei 310-83, que reorganiza o ensino da misica, em
1984 foram publicadas as linhas gerais para a reorganizacio
dos programas das varias disciplinas, mas relativamente ao ita-
liano nada foi feito. Assim, neste momento, mesmo estando
previsto o ensino do italiano nos Conservatérios ptiblicos em
Portugal, nio existe nenhum programa ministerial relativo
a esta disciplina. Por outro lado, cada professor de italiano a
exercer fungdes num Conservatdrio é obrigado a elaborar
um programa e a fazé-lo aprovar pelos 6rgios competentes
da escola onde presta servico.

Ao entrar para o Conservatorio, um estudante de canto
deveria comegar desde logo a estudar italiano, sobretudo
quando tem de cantar em italiano. Como é compreensivel,
este desencontro pode criar situagdes de embaraco. Se com
o professor de canto o estudante desenvolve capacidades de
respiragdo e de colocagio e emissio da voz, com o profes-
sor de italiano, o estudante deveria comegar a familiarizar-
-se com a lingua italiana. Quanto a prontncia, aspecto em
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si fundamental, o estudante pode vir a deparar-se com duas
orientacdes: a do professor de canto que procura resultados
musicais perfeitos e a do professor de italiano que, relativa-
mente i prondncia, procura conduzir o aluno a uma pro-
ntincia o mais correcta possivel. O problema maior reside
no facto de o estudante de canto, ao comegar quase desde
o inicio a cantar em italiano’, muitas vezes COITEr O TiSCO
de fossilizar alguns erros de prontincia. Estas fossilizagdes
sio por vezes problematicas, porque ao acontecerem jun-
tamente com a componente musical, a correcgdo pode
também implicar a revisio dos processos de articulagio do
texto cantado.

Outra tendéncia, por vezes algo perigosa, mas que se
observa em muitos cantores liricos, é a chamada modifica-
¢do da vogal: por modificacio da vogal entende-se o acerto
timbrico que por vezes se torna necessario para contornar
problemas entre a altura tonal e a projecgao da voz. Para se
conseguir cantar aquele timbre naquela nota, por vezes ¢ pre-
ciso modifici-lo (abri-lo ou fechd-lo dependendo dos casos,
para se respeitar o valor tonal e para se manter caracteristicas
aciisticas aceitaveis do som produzido). Sem querer entrar em
territério que ndo é o meu, defendo que se a modificagio
da vogal é legitima de um ponto de vista de técnica vocal, é
contudo preciso saber muito bem o valor fonético do timbre
de partida, para o modificar. Ao procedermos ao contrario, a
modificacio da vogal transforma-se num processo arbitrario
que, a0 procurar sO 0s aspectos técnicos, pode prejudicar a
compreensio do texto cantado.

Vrias sio as tendéncias relativamente ao ensino da pro-
nincia de uma lingua estrangeira. Nos Gltimos anos, o ensino
da pronfincia esti a ser bastante revalorizado. Estaremos todos
de acordo em afirmar que a prontncia é uma competéncia

7 Lembremos que, normalmente, o aluno comega por executar pecas contidas
no método de Nicola Vaccaj, no qual sio utilizados textos de Metastasio.
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que se desenvolve de forma orginica, juntamente com as
outras competéncias, mas pessoalmente defendo que, no’
caso dos alunos de canto, é possivel fazer-se um trabalho
e um estudo especifico da prontincia, usando os textos do
repertdrio que os alunos conhecem no seu percurso de for-
magdo. A experiéncia de oito anos de ensino do italiano no
Copservatério diz-me que ¢ possivel ensinar a prontincia
do ¥taliano de modo sistematico e que fazé-lo pode ajudar
muito os estudantes.



