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Almeida, Maria Jodo, O teatro
de Goldoni no Portugal de Setecen-
tos, Lisboa, Imprensa Nacional-

-Casa da Moeda, 2007, pp. 413

A publica¢io pela Imprensa Na-
cional-Casa da Moeda do estudo
desenvolvido por Maria Jodao Al-
meida, no ambito do seu douto-
ramento, em torno da presenga do
teatro de Goldoni em Portugal na
segunda metade do século XVIII
nio apenas vem ao encontro da
6bvia curiosidade sobre esse to-
pico, como coloca oportuna-
mente a disposi¢ao do leitor uma
inteligente analise de uma massa
de informacio pouco acessivel
acerca da pratica teatral e edi-
torial da segunda metade do sé-
culo XVIII em Portugal. O seu
principal mérito, todavia, reside
no facto de oferecer uma reinter-
pretagdo dessa informagio, apro-
fundando o entendimento que se
tinha da actividade teatral e ope-
ratica neste periodo, e propondo,
além do mais, pistas para novos
estudos.

O teatro de Goldoni que foi
representado nos palcos portu-
gueses, objecto primeiro do es-
tudo agora publicado, surge como
sinal de mudancas mais vastas e
complexas operadas no campo do

especticulo, quer publico, quer
de corte sob José I e, nesse sen-
tido, revela a apreensio e explo-
racio de um modelo estético,
ideoldgico e de produgio impor-
tado de Itdlia e com comprovado
sucesso europeu.

A leitura da tese, acessivel a
leitores com graus de informagio
diversos, ilumina os contornos
subtis de um programa dulico
para a actividade teatral e deixa
perceber até que ponto o modelo
de exploragio teatral que se de-
senvolvera no século seguinte foi
propiciado pelas praticas, aparen-
temente pouco consequentes, da
segunda metade de setecentos.

Ha cerca de duas décadas de-
dicada ao estudo de literatura e
da cultura italianas na Faculdade
de Letras de Lisboa, tendo-se ini-
ciado nessa drea do saber sob
orienta¢do do reputado italianista
Prof. Costa Miranda, Maria Jodo
Almeida herdou a tarefa de alar-
gar o estudo da obra de Goldoni
através de um fildo inicialmente
explorado pelo seu mestre: o da
presenca de Goldoni nos palcos
portugueses.

A obra em apre¢o apresenta-
-se estruturada em quatro gran-
des partes sendo que a primeira
da a conhecer a historia e as con-
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di¢des de desenvolvimento da
“indastria” do espectaculo em
Veneza e o lugar nela ocupado
por Goldoni. Esta viagem pelas
pragas venezianas, assim como a
revisitacio da carreira de Gol-
doni, justificam-se pela existén-
cia de pontos de contacto entre
essas realidades e o desenvolvi-
mento do teatro em Portugal a
partir da década de 60, que a mi-
nuciosa anilise empreendida pela
A. nos revelam. Dois dos capitu-
los que integram ainda a primeira
parte introduzem o leitor num
dos aspectos mais originais deste
trabalho: a analise da actividade
editorial e do seu contributo para
a historia do teatro, ou como a
A. afirma, na “relacio dialéctica
entre o palco e o prelo”. Neste
caso, a importancia da edicio se-
tecentista do teatro de Goldoni a
nivel internacional vem clarificar
a circulagio do seu teatro nos pal-
cos e nas Livrarias portuguesas.

A entrada no estudo do teatro
praticado na corte portuguesa ¢
nos teatros publicos da-se na se-
gunda parte da obra e o detalhe
com que a vasta documentagao
consultada é submetida a exame
revela dados do maior interesse.
Fica, assim, clara a existéncia com
José I de um programa régio para

a Opera que visa colocar a corte
portuguesa a par das europeias.
A encomenda de libretos a Gol-
doni, entre 1763 e 1765, surge
como uma das ac¢oes nesse sen-
tido. Mas como Maria Jodo Al-
meida muito bem mostra, a in-
fluéncia de Goldoni nesse pro-
grama faz-se sentir de outras
formas, por exemplo através da
contratagio da companhia de
Antonio Sacchi, famoso Truffal-
dino para quem Goldoni escre-
veu comédias e também através
da circulacio do reportério gol-
doniano nos palcos publicos e da
corte principalmente durante as
décadas de 60 e 70.

Particular relevo é concedido
ao estudo da constitui¢io da So-
ciedade estabelecida para a subsistén-
cia dos Teatros piiblicos da Corte em
1771, ja que ela vem introduzir
um desejo e uma necessidade de
regulamentagio e ordenacio do
campo teatral no que toca ao tea-
tro comercial publico, frequen-
tado como era‘pela fidalguia e re-
percutor do gosto pelo modelo
operitico. A actividade teatral até
ai desenvolvida a margem do Po-
der régio é investida de “uma
funcio social de alcance didac-
tico-pedagdgico e civilizacional”
(p. 217) e absorve a matriz ita-

liana de gestio societaria dos te-
atros. Analisadas as semelhangas
e as diferencas existentes entre o
modelo italiano e a sua versio
portuguesa, a A. mostra como o
esforco de implementagio de um
sistema que tinha ja longa tradi-
¢io em Itdlia ndo resistiria ao
quadro econémico, social e poli-
tico de Portugal no qual consti-
tuiu, sem davida, uma das acgoes
mais importantes para a dinami-
zacio de uma actividade artistica
comercial que o reinado de Ma-
ria [ iria deitar por terra.

Sobre o desenvolvimento do
teatro dramitico em palcos por-
tugueses se ocupa também a A.
quer percorrendo os documentos
da Real Mesa Censoria, quer as
Contas da actividade teatral que
chegaram até nos, com vista a res-
taurar o reportorio textual — gol-
doniano e nio s6 — representado
nas duas principais salas de teatro
do pais. O impressionante ni-
mero de textos que obtiveram li-
cenga de representagdo, a estreia
de muitos deles e as reposi¢oes ao
longo das temporadas dio conta
de uma actividade teatral fervi-
lhante até pouco antes da morte
deJosé I, e, como avangaa A., de
uma estratégia empresarial bem
definida de atrac¢io de especta-
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dores através da novidade das pro-
dugdes apresentadas.

A terceira parte ¢ a conse-
quéncia natural do enquadra-
mento e das conclusdes obtidos
nas anteriores partes deste traba-
lho. Sistematizam-se os dados so-
bre edicio e representagio de
textos de Goldoni em quadros
que permitem visualizar a signi-
ficativa presenga deste autor em
Portugal, os anos de maior su-
cesso nos nossos palcos, a circula-
cdo dos textos por varios palcos,
a mais persistente presenga das
comédias sobre os dramas joco-
sos, entre outros resultados que
s6 o cruzamento de tdo abun-
dante informacio permite cons-
tatar com seguranga.

A quarta parte desta obra ofe-
rece ao leitor o estudo de sete
“casos singulares” que se desta-
cam da analise geral efectuada por
se centrarem em problemas de
ordem editorial ou de adaptagdo
aos palcos e aos seus recursos e
constituirem ilustrativos exem-
plos do rasto goldoniano. Aborda-
-se a especial “protec¢do’” régia
a introducio do teatro de Gol-
doni em Portugal, sugerindo-se
a consonancia entre politica de
reforma do Reino e representa-
¢do de uma nova ordem social
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nas comédias goldonianas que
passaram pela censura. Alguns
destes casos analisados constituem
excelente contributo para o es-
tudo de edi¢oes portuguesas de
textos de Goldoni e da sua filia-
cdo nas varias edi¢oes italianas,
bem como da produgio de tra-
ducdes ou versoes, neste caso
com particular interesse para os
estudos de tradugio e de critica
textual. A analise da versio por-
tuguesa de La famiglia dell’ antiquario
deixa perceber a importancia das
contingéncias materiais (elenco,
publico, etc.) que pesam sobre a
produgio de um texto e que le-
vam a sua adapta¢io ou reescrita,
da mesma forma que, no caso dos
libretos, se sujeitam a novas ves-
tes musicais. A andlise de Notte
critica permite a A. analisar o tra-
balho de recomposicao realizado
pelo proprio Goldoni que aqui
respondia a uma encomenda da
Coroa portuguesa a partir de tex-
tos seus escritos anteriormente.
Nesta Gltima parte da sua obra,
Maria Jodo Almeida apresenta-
-nos um Goldoni bem proximo
da cultura portuguesa, diriamos
mesmo, adoptado pelos palcos e
pelos prelos num tempo em que
a dpera e a comédia italianas con-
figuraram o gosto do publico.

Em conclusido, este trabalhg
oferece ao leitor o resultado do
restauro paciente € minucioso de
uma pratica teatral efémera, que
Maria Joio Almeida realiza atra-
vés do cruzamento de documen-
tos conhecidos ou inéditos olha-
dos de angulos, por vezes, ines-
perados. Ligagoes insuspeitadas
ou apenas até hoje entrevistas ga-
nham fundamento a luz de uma
concepgao da historia do teatro
onde as dimensoes econdémicas,
socioldgicas, politicas possuem
tanta importancia como as lite-
rarias, teatrais ou musicais. Em
Gltima instancia, o que mais sur-
preenderd o leitor é a finura da
analise aliada a uma prudente
sugestio de interpretagoes de
uma rede de dados que a A. in-
terroga com inteligencia e solido
conhecimento. MARIA JOAO
BRILHANTE

Eduardo Lourengo, Mitologia
della saudade, traduzione italiana
e introduzione di Paola D’Agos-
tino, Napoli, OXP. Orientexpress,
2000, pp. 157

Il labirinto della saudade. Porto-
gallo come destino, a cura di Ro-
berto Vecchi e Vincenzo Russo,
Reggio Emilia, Diabasis, 2000,
pp. 215.

O ensaismo portugués nio tem
merecido muita aten¢io por
parte dos editores e agentes cul-
turais italianos, quase exclusi-
vamente empenhados na divul-
gacao de poetas e prosadores,
se exceptuarmos dois volumes
precisamente de Eduardo Lou-
renco — Fernando re della nostra
Baviera, Roma, Empiria, 1997;
e Il tempo dell’Europa, Venezia,
Marsilio, 2002, ambos com tra-
dugdo de D. Stegagno — e um
capitulo (Lo spazio non pubblico)
de um ensaio de José Gil (Portu-
gal, Hoje. O medo de existir), com
tradugdo de Marcello Sacco, pri-
meiramente publicado na revista
Crocevia (n.° 7-8) e depois inse-
rido na antologia L’anima na-
vigante. Racconti dal Portogallo,
a cura di Gianluca Miraglia e
Marcello Sacco (Nardo-Lecce,
BESA Editrice, 2006). Curio-
samente, tudo textos que tra-
duzem uma reflexio ontolégica
sobre a identidade do pais, ca-
racteristica principal deste en-
saismo da auto-interpretacio e
da pesquisa em torno do pen-
samento portugués ao longo do
seu itinerario historico-politico,
que viria a determinar a forma-
¢do e sucessiva sedimentacio dos
grandes mitos nacionais.
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Pertinentes, pois, para um me-
lhor conhecimento do critico
considerado talvez o mais im-
portante pensador portugués da
actualidade, sio os dois volumes
agora propostos aos estudiosos
italianos da cultura portuguesa,
os quais oferecem ainda a parti-
cularidade de estabelecerem en-
tre si uma conexio Intima, ape-
sar de serem projectos diferencia-
dos. O primeiro, mais breve mas
ndo menos consistente, contem-
pla a segunda parte do volume
que, na edi¢do portuguesa, tem
como titulo Portugal como destino,
seguido de Mitologia da saudade
(Lisboa, Gradiva, 1999). O se-
gundo, mais abrangente e com a
possibilidade de oferecer uma vi-
sdo mais ampla e diversificada do
tilésofo/historiador da cultura
portuguesa, propde trés ensaios:
1) “Psicanalisi mitica del destino
portoghese”, publicado como
texto de abertura do livro O la-
birinto da saudade. Psicandlise mi-
tica do destino portugués (Lisboa,
Pub. Dom Quixote, 1978); 2) “Il
Portogallo come destino. Dram-
maturgia culturale portoghese”,
possivel continuacio ou revisita-
¢ao do primeiro, no dizer do pro-
prio Autor (escrito, porém, a dis-
tancia de vinte anos), constitui a
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primeira parte do livro atrés assi-
nalado, publicado pela Gradiva
em 1999; 3) “Della letteratura
come interpretazione del Por-
togallo (da Garrett a Fernando
Pessoa)”, incluido, na edi¢do
portuguesa, no volume de 1978
(O labirinto da saudade...) acima
referido, e que aqui se justifica
plenamente como ilustragio, ainda
segundo Eduardo Lourengo, do
“discorso critico sulle immagini
che di noi stessi abbiamo fabbri-
cato” (p. 211).

Da simples leitura dos titulos
dos dois volumes (e dos ensaios
que os compdem) ressalta desde
logo a ocorréncia frequentissima
da palavra que, por sua vez, cor-
responde a um dos mitos da cul-
tura portuguesa: saudade. Dir-se-
-ia que esta insisténcia, mesmo
no ambito do que é designado
como “psicanalise mitica”, corre
o risco paradoxal de contribuir
para a (re)mitizagio de um con-
ceito que, em termos de lugar-
—comum, é quase sempre Visto
como um sentimento exclusiva-
mente portugués e, como tal, in-
traduzivel (palavra e sentimento).
A este proposito, € de salientar
a bem articulada introdug¢io de
Paola D’ Agostino a Mitologia della
saudade, onde se faz a historia

(também etimoldgica) do termo
e do conceito, pressupondo este
sempre a condi¢io de “lonta-
nanza’ e “attesa di un ritorno che
diventa attesa dell’altro” (pp. 8-
-9). E, seguindo o estudo, ja clas-
sico, de Carolina Michaélis de
Vasconcelos, que aproxima a sau-
dade portuguesa da Sehnsucht
alema ou até da forma do italiano
arcaico solitda, como um mal da
auséncia — entre outros exem-
plos, poder-se-ia acrescentar a
nostalgija russa ou até o italiano
moderno nostalgia —, a estudiosa
conclui sagazmente: “Questa mi-
tologia, dunque, ¢ descrizione e
anatomia dello spaesamento fi-
sico e sentimentale che porta alla
nostalgia; ¢ ricerca e dissertazione
sull’Essere o sulla incertezza onto-
logica, ma ¢ anche un ideale ri-
torno a casa, alle radici, al punto
nello spazio dove si ritiene ini-
ziata ’esperienza della lonta-
nanza” (pp. 20-21). E é o pro-
prio Eduardo Louren¢o quem
desfaz os nos de certa defini¢do
nebulosa que circulou (e circula)
como um veneno silencioso nas
veias da cultura portuguesa. No
capitulo “Tempo portugues”,
com efeito, aludindo a estranheza
com que se invoca a saudade para
resgatar o tempo, nio deixa de a

caracterizar como ‘“‘sentimento
puramente ilusério”, concluindo
depois: “Sotto altri nomi o senza
nome, la saudade ¢ universale,
non solo in quanto desiderio
di eternitd, ma anche in quanto
sensazione e sentimenti vividi
dell’eternita. La saudade & una
luce solitaria che brilla nel cuore
di tutte le assenze” (p. 37), o que,
como ¢ evidente, afasta a prerro-
gativa e a forma mentis unicamente
portuguesas.

Este segmento textual ilustra
com grande clareza o pensa-
mento do ilustre ensaista que,
noutro lugar do mesmo texto,
afirma que o mito da saudade
conduziu sempre a tentativa de
recuperar o passado como pa-
raiso, porém inventando-o, con-
digdo essencial para a formacio
duma mitologia. A este respeito,
¢ certamente de sublinhar a re-
flexio de Roberto Vecchi, no
excelente posfacio ao volume por
ele organizado (com Vincenzo
Russo): “Non si tratta di sgranare
le tante viete definizioni dell’inde-
finibile — o anche intraducibile —
ontologica saudade (come de-
clamano oggi anche le guide
turistiche sul Portogallo, o altri
cataloghi di luoghi comuni): dalla
famosa oggettivazione di Pes-
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soa/Alvaro de Campos dell’ Ode
maritima (**...Ah, ogni molo ¢
una saudade di pietra”) o I'intelli-
gente proposta di Luciana Ste-
gagno Picchio di pensarla con
I'ossimorico termine del ‘disio’
dantesco” (p. 203). Sobre o dis-
curso poliédrico de Eduardo
Lourengo nio deixa de ser, esta,
uma pega do mosaico que ilu-
mina a hermenéutica do “edifi-
cio” erigido pelo filésofo e cri-
tico da cultura. De resto, o posfa-
cio de Roberto Vecchi (L’ora dei
Jantasmi: il labirinto del destino por-
toghese, pp. 189-209), ao mesmo
tempo que ilustra cada um dos
trés ensaios, situando-os no con-
texto historico-social e no evo-
luir da grande reflexio empreen-
dida por Eduardo Lourenco, for-
nece instrumentos criticos de
descodificacio da histéria cultu-
ral de um pais como Portugal,
“Calibano in Europa e Prospero
in Africa” (p. 201), pondo em
evidéncia o estimulo que tal re-
flexdo representou para o apare-
cimento de “novos modelos in-
terpretativos” da cultura portu-
guesa.

As tradugdes —de Paola D’ Agos-
tino relativamente a Mifologia
della saudade; e de Vincenzo
Russo no que se refere a Il labi-
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rinto... (também responsavel por
uma breve mas funcionalmente
importante nota sobre o texto, o
autor e a bibliografia) — sio sem
davida excelentes, com uma qua-
lidade literaria que, sem desvir-
tuar a densidade escritural de
Eduardo Lourenco, contribuem
simultaneamente para a leitura
“inteligivel” e fluente de ensaios
nio isentos de complexidade in-
terpretativa e que os tradutores
souberam resolver com rigor me-
todolégico e propriedade linguis-
tica. MANUEL G. SIMOES

Jorge Pais de Sousa, Uma Bi-
blioteca Fascista em Portugal,
Coimbra, Imprensa da Universi-

dade de Coimbra, 2007, pp. 144

No texto introdutdrio de Uma
Biblioteca Fascista em Portugal, a
Prof. Doutora Rita Marnoto, ci-
tando Umberto Eco, refere a
existéncia de bibliotecas cuja fun-
cio era a de “ndo deixar ler e ndo
permitir a leitura, de encobrir e
ocultar o livro”.

Relevando interpretagdes apres-
sadas, podemos também dizer
que hi livros que ndo sio para
ler — e entrariam nesta categoria
os dicionarios, glossarios, indices,
catilogos, etc. Sendo este Una

Biblioteca Fascista em Portugal, es-
sencialmente, um catalogo, pode-
riamos entio arruma-lo nessa
prateleira das obras de consulta ¢
de referéncia, Gtil para investiga-
dores e estudiosos razoavelmente
especificos e profissionais. E bem
arrumado estava: o catilogo, pro-
fissionalmente colocado na Inter-
net, ¢ um precioso instrumento
de trabalho, com o valor acres-
cido de se assumir como comple-
mentar da grande obra de refe-
réncia de Renzo De Felice Bi-
bliografia Orientativa del Fascismo,
da qual segue a organizacio e
classificacdo, o que, sendo esta
uma ferramenta conhecida por
todos os investigadores destas
matérias, muito facilita a sua con-
sulta e utilizacio. Bem arrumado,
portanto. E contudo muito se
perdia nessa arrumacao. E que, a
par dessa dimensio de catilogo,
Jorge Pais de Sousa oferece-nos
um estudo introdutério de muito
interesse, no qual, ndo apenas en-
quadra historicamente a génese
desta biblioteca, como nos ofe-
rece alguns pormenores histori-
cos, de entre os quais se destacam
a visita a Portugal de 1300 crian-
cas e jovens integrados na Opera
Nazionale Balilla, com dois filhos
de Benito Mussolini presentes, ¢

os percursos individuais de altos
responsaveis do fascismo italiano,
como Luigi Federzoni e Dino
Grandi, membros do Grande
Conselho Fascista. Estes aponta-
mentos, que nos casos de Feder-
zoni e Grandi assumem um ca-
racter de investigacio histdrica,
revelando factos pouco conheci-
dos e estudados, distinguem-se,
no da visita dos Balilas, pelo colo-
rido das descricdes, bem caracte-
rizador do optimismo e volunta-
rismo fascista, permitindo entrar
no sentir da época, melhor forma
de entender o acontecer hist6-
rico, mantendo sempre o rigor
documental e a citacio das fon-
tes de que JPS nido prescinde.

Mas interessante também, ou
principalmente, pelo universo de
relages entre a Universidade de
Coimbra e a Italia fascista que nos
revela e pela quantidade de ques-
tdes que nos permite colocar e
que nos apercebemos ser neces-
sario investigar para melhor com-
preendermos como se organiza-
ram, funcionaram e que valores
e principios propugnaram, as
correntes fascistas europeias na
primeira metade do século XX.

Comegando por notar a exis-
téncia de uma consistente poli-
tica de expansio cultural do fas-
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cismo italiano, podemos elencar,
enquanto mais relevantes e de
maior interesse para futura inves-
tigacdo, temas como: Que des-
tino tiveram outras bibliotecas
fascistas? Como se dotaram e ar-
ticularam? Como se articularam,
ou ndo, com as de outros paises?
Em que paises foram criadas? Eu-
ropa? América do Sul? Quais as
especificidades de cada uma?
Existiu alguma estratégia concer-
tada, ou apenas intervengdes cir-
cunstanciais, de acordo com as
contingéncias de cada pais, ou
institui¢do? A que estratégia de

fundos obedecia cada uma des-

tas bibliotecas? Existiu alguma
politica de promoc¢io de deter-

minados livros, assuntos ou au-

tores? Estas apenas algumas das

questoes para as quais este traba-

lho de JPS abre caminho, e é pela

sua pertinéncia e importincia e

interesse que este catalogo se

torna, afinal, um livro para ler.

JOSE SEVERO

Luigi Pirandello e a recepgio da
sua obra em Portugal, coordena-
¢do e traducido de Rita Marnoto,
Coimbra, Instituto de Estudos
[talianos da Faculdade de Letras
da Universidade, 2007, pp. 206
[série Leonardo, 4].
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A figura de Luigi Pirandello € a
grande protagonista deste vo-
lume, resultante das contribui-
¢des que animaram o Encontro de
Italianistica homénimo, organi-
zado no ano de 2005, em Coim-
bra, pelo Instituto de Estudos Ita-
lianos, nos espagos da Faculdade
de Letras. Varios especialistas, na-
cionais e estrangeiros, ilustraram
o seu labor de investigagdo, per-
mitindo a criagio de um texto
organico sobre a fortuna critica
deste literato, numa abordagem
repleta de novidades para o pu-
blico portugués, que se traduz,
inclusive, na edicao de inéditos.

A organizagio do volume pro-
cessa-se em torno dois temas
principais: a obra de Pirandello
e a sua recep¢io em Portugal.
O artigo de abertura, intitulado
“Luigi Pirandello”, de autoria da
coordenadora do Encontro, Rita
Marnoto, delineia de forma
exaustiva o percurso biografico,
poético, critico-bibliogrifico e
cronolégico do autor, insistindo
sobre o seu valioso contributo
para a constitui¢do da poética
Modernista, e apontando linhas
de investigagio e tendéncias cri-
ticas que estio a ser desenvolvi-
das em torno das diversas facetas
da actividade de Pirandello.

Joseph Farrell, em “Pirandello
¢ o teatro do grotesco”, defende
a inovacio que a emergéncia
desta forma expressiva, influen-
ciada pelas vanguardas, causou
no mundo teatral, rompendo
com a dicotomia classista do es-
pectaculo boulevardier, face ao tea-
tro de variedades. A encenacido
de La maschera e il volto de Chia-
relli marcava uma nova era, em
que se assistia a fusdo do sério
com o ridiculo. O contributo de
Pirandello foi fundamental para
a introducio de alteragdes na
pratica teatral a um nivel pro-
fundo e mais sistematico, o do
proprio canone do teatro euro-
peu e italiano. A subida de Pi-
randello ao palco deu-se na ma-
turidade do autor, quando, quase
quinquagenirio e ji atamado
escritor de romances, ensaios e
poesia, se dicidiu a escrever, de
forma continuada, para a cena.
Farrell propde considerar a sua
obra como uma série de momen-
tos em sucessio, focalizando ape-
nas o surgimento de Pirandello
dramaturgo em consonancia com
a aparigio do teatro do grotesco
(1916-1920). O texto torna-se
um importante roteiro para dar
a conhecer os principais prota-
gonistas de uma reforma que in-

teressou as cenas europeias ao
longo do século XX.

Seguidamente, Pietro Frassica,
com “A Marta Abba, para nio
morrer’”’, conta o relacionamento
entre o artista e a sua musa, per-
sonificada pela jovem actriz com
quem, a partir de 1925, estabele-
ceu um forte relacionamento, de
que dio testemunho as 552 car-
tas que lhe escreveu. Esta corres-
pondéncia descreve, como afirma
Frassica, uma histéria, aproxi-
mando-se, na forma textual, de
um romance epistolar, facto de
que Pirandello parece, por vezes,
ter consciéncia. As cartas repre-
sentam também um diario intimo
e uma plataforma de confronto
entre um criador e o meio ex-
pressivo da sua arte, uma diva
com quem estabelece um denso
e afectivo didlogo de trabalho. As
altimas missivas evocam um so-
nho americano, entre Hollywood
e a Broadway, que nunca se con-
cretizou.

O segundo tema, Pirandello
em Portugal, é abordado por Ma-
ria José de Lancastre com “Uma
viagem de Pirandello a Portu-
gal”, onde se evoca a participa-
¢io no V' Congresso Internacional
da Critica, um congresso itine-
rante que decorreu em Setembro
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de 1931 e percorreu virios locais
de Portugal, em cujo ambito se¢
inseriu a estreia mundial de
Sogno, ma forse no. Deve registar-
-se a homenagem prestada ao
autor siciliano, nesta ocasido, pela
academia de Coimbra. Além
desta apresenta¢io cronologica, a
estudiosa afirma o valor da poé-
tica pessoana, ja conhecida das
elites portuguesas, para a recep-
cio da obra de Pirandello em
terra lusa. A imbrica¢do entre
sonho e realidade ¢ um tema
comum aos dois artistas e, por
isso, Maria José de Lancastre esta-
belece uma comparagio entre a
peca pirandelliana e o Marinheiro
de Fernando Pessoa.

Por sua vez, Manuel Ferro, em
“Os portugueses a procura de Pi-
randello”, apresenta um minu-
cioso levantamento das traducdes
e das pegas que chegaram ao
publico portugués, circunscre-
vendo a pesquisa a primeira me-
tade do século XX. Assim, fica-
-se a saber que as primeiras énce-
nagdes de Pirandello em Portugal
foram apresentadas na década de
vinte, em versio original, isto €&,
em lingua italiana. S6 em 1925 se
estreia Uma verdade para cada um,
traducio de Cosi € se vi pare. Em
1930, foi a vez de Henrique IV e,




204 Estudos Italianos em Portugal

no ano seguinte, decorreu a es-
treia mundial de Sonho mas talvez
ndo, obra citada na intervengao
de Maria José de Lancastre. As
representagdes continuaram até
os nossos dias, contando com
apoios de intelectuais de valor,
tais como Gino Saviotti, € sem
esquecer a encenagio, por Luca
Ronconi, da peca Questa sera si
recita a soggeffo no Teatro Na-
cional D. Maria II, aquando da
Exposi¢io Universal em 1998.
Deste modo, Manuel Ferro con-
clui que o autor siciliano foi re-
lativamente acessivel ao publico
portugués, nomeadamente o da
capital. Houve igualmente um
elevado ntimero de artigos de cri-
tica, a demostrar o grande im-
pacto que a dramaturgia piran-
delliana gerou no meio intelec-
tual do pais.

Roberto Francavilla, por seu
lado, constata, em “Sotto a questa
realtd. Temas pessoanos nas nove-
las de Pirandello”, que o poeta
portugués indagava os mesmos
motivos que interessavam Svevo
e Pirandello, inseridos na represen-
tagio do mundo e do ser humano,
na passagem do século XIX para
o século XX. A crise existencial
dai decorrente afecta o patrimé-
nio psiquico do individuo e a sua

percepgio da realidade, sendo vi-
sivel na poética do autor portu-
gués e intelectualizada e difusa na
obra do siciliano. Algo de obs-
curo, independente da esfera ra-
cional, age dentro do ser hu-
mano. Na consciéncia do fragil
equilibrio entre normalidade ¢
abismo, surge a impossibilidade
de discriminar o normal do louco,
o tinico do multiplo.

Rita Marnoto, em “O falecido
Mattia Pascal estd ao telefone”,
retoma, a esse proposito, o epi-
sodio da curta estadia de Piran-
dello em Portugal e do hipoté-
tico contacto com Fernando
Pessoa, fulcro da pe¢a de teatro
que faz parte da trilogia de Anto-
nio Tabucchi, I dialoghi mancati.
O seu artigo configura uma pa-
noramica sobre a recep¢io de Pi-
randello como fonte criativa para
o meio intelectual portugues,
nomeadamente na sua obra de
ficcio mais emblematica, Il fu
Mattia Pascal, a partir da geragio
da Presenca. A tradugdo deste ro-
mance, em Portugal, foi tardia.
Confrontou-se com dificuldades
de cariz legal, devido ao facto de
os direitos terem sido concedidos
a uma empresa brasileira. A se-
gunda parte do artigo coloca li-
teralmente em cena Tabucchi e

Pirandello, numa interessante com-
paracao entre Fernando Pessoa,
personagem do drama Il signor
Pirandello ¢ desiderato al telefono, ¢
o falso Adriano Melis.

Numa agil e concisa apresen-
tacio, Fernando Mora Ramos,
profissional de teatro, mostra o
que significa encenar Pirandello
e explica o porqué de gostar tanto
de o encenar. Para Mora Ramos,
o espectador ¢ induzido a sabo-
rear o prazer da fic¢do, através da
explicitacio da dinamica estru-
tural do drama em acto, da pro-
posi¢io de alternativas ficcionais
e de um aparato cénico conce-
bido para despertar a percepcio
mental e as emocoes.

A terminar, novamente Pietro
Frassica, em “Stefano Pirandello
— Manuel Aguirre — Actrcio Pe-
reira: um breve epistolirio iné-
dito de 1926”, di a conhecer um
material cuja existéncia foi reve-
lada por Giuseppe Mea, durante
os trabalhos do coléquio de
Coimbra. Esta correspondéncia
representa um momento deli-
cado da vivéncia de Pirandello,
quando o genro chileno, Manuel
Aguirre, marido da adorada filha
Lietta, foi substituido no cargo
de procurador por Stefano Piran-
dello. As escassas paginas dessas
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cartas sio como que o reflexo de
um espelho, a retratar a crise fami-
liar do intelectual siciliano, de-
pois do casamento de Lietta e da
sucessiva apari¢io de Marta Abba.
Este tltimo livro da série Leo-
nardo apresenta, portanto, um
perfil actualizado dos trabalhos
criticos actualmente em curso,
além de proporcionar tteis coor-
denadas aos estudiosos que pre-
tendam contribuir com novas
propostas para o desenvolvi-
mento cientifico deste dominio.
ALBERTO SISMONDINI

Paola D’Agostino, Largo delle
necessitd, Napoli, Orientexpress,
2006, pp. 72/ Largo das Necessida-
des, trad. de Miguel Serras Pe-
reira, Lisboa, Fenda, 1.* ed. 2006,
2.%ed. 2007, pp. 58

Largo delle necessita ¢ o primeiro
romance de Paola D’Agostino,
italiana residente em Portugal hi
varios anos. A circunstancia bio-
grafica, inscrita e transformada no
texto, ndo deve aqui ser descurada,
pois determina um universo mar-
cado pela deslocacio e por uma
certa leitura de Lisboa, com o
Requiem de Tabucchi como possi-
vel matriz, em que a cidade, sus-
pensa entre o real e o onirico, ¢é
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vista como extrema fronteira de

uma Europa que se abandona.

No entanto, Largo delle necessita

nio é apenas um romance ita-

liano sobre Lisboa: o movimento

mais interessante do texto ¢ aquele

que joga com a transfiguragio do

espago, visivel ji na sedugio do

titulo. A praca lisboeta ¢, ao

mesmo tempo, o largo do Minis-
tério, no seu palicio cor-de-rosa,

e um espago imaginado a partir
de uma morada inexistente, Largo
das Necessidades 22. O mesmo
desdobramento afecta toda a to-
pografia de Lisboa que no livro
aparece, oscilante entre o refe-
rencial e o simbdlico. E af reside
o interesse da nomeagao no texto
italiano: os nomes traduzidos — as
necessidades, as flores, os praze-
res —, desviados, pelo efeito-tra-
dugio, para um investimento signi-
ficativo, sio os pontos de abertura
figurada da paisagem lisboeta.
Abertura que representa também
uma ampliagio: ponto de encon-
tro de vérios percursos, a Lisboa
multipla que aqui é descrita ¢
projectada, quase por refrac¢do,
através de territorios de um ima-
gindrio geografico meridional
— Espanha, da Andaluzia cigana
3 tensio basca; as ilhas, os Agores
fora de um tempo que se reco-

nhece como portugués ¢ a fluidez
sem possivel fixacio de Cabo
Verde; e a origem, Napoles, a

cidade calorosa e doente, sonhada

e recusada.

O titulo que vincula o ro-

mance ao espago coloca desde

logo o texto sob o signo da ha-

bitagio. As paisagens referidas,

que intensificam o exotismo de

uma Lisboa vista de fora, existem
ligadas a percursos individuais,

por sua vez presos a linhas (do
destino, das mios) que se cruzam
no espago de uma pensdo, que é
também o lugar da escrita e da
linguagem: “A casa tem portas
para mil adjectivos”. Desde a sua
abertura, o romance alia a carac-
terizacio das personagens a cons-
trugio de um espago impossivel:
0 espago, a0 mesmo tempo, da
origem e da errincia. Assim che-
gam a cidade as personagens en-
redadas em teias que constituem
a verdadeira linha narrativa do
romance; assim se cria a paisagem
fAuida da cidade em torno de um
quarto de pensio, da casa onde,
nas paredes votadas a destruicio,
sio desenhados infinitos ¢ nio
concretizados passos de danga por
uma bailarina cansada.

Com base nessa relagio cons-

troi-se o cativante jogo de vozes

de que ¢ feito o texto: quatro
personagens, quatro estagdes,
quatro instrumentos, quatro vo-
zes. Largo delle necessita é a histo-
ria de um encontro, o texto é o
espaco do cruzamento de varios
monodlogos. Polifénico, o ro-
mance enriquece com a multi-
plica¢io de perspectivas, com-
pondo um painel moével em
torno de um centro impossivel,
a casa que ndo € casa e que se vai
fazendo daquilo que as persona-
gens negam de si — o passado, a
entrega, a heranga, a paixdo con-
sumada. O fadista rouco, o cigano
e a bailarina entram na danca
como actores a que a quarta fi-
gura, escritora-palhago, da forma
na alternativa entre escrita e jogo
teatral, como figuras de uma ino-
céncia que se confunde com in-
capacidade para viver:

“— Mas tu, quando fosses gran-
de, que gostavas de ter feito?

— Ser palhago.

— E entdo, porque é que és
escritora?

— Porque ainda ndo sou
grande”.

No entanto, nio se pode es-
quecer que 0s quatro sio apre-
sentados como elementos de
circo — o ladico e carnavalesco
atravessam este romance como
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uma marca ora felliniana ora cha-
plinesca, explicita na tensio com’
o fado e a sua tristeza alheada.

Precisamente por conjugarem
um imaginario teatral e tragico-
mico, estas personagens deixam-
-se ler em chave metaforica: de-
terminante, para este aspecto, o

episddio da leitura roubada do

cigano Don, que descobre en-

tre os livros do palhaco o Dom

Casmurro de Machado de Assis.

A longa digressio sobre a historia

que o texto escondia no meio de

muitas virgulas explicita a ordem

de forcas aqui presente: a vida é

uma Opera, dizia o velho tenor

Marcolini, e o mundo um teatro

criado para a execu¢io de um

libreto escrito por Deus e musi-

cado por Satanas. Ilusio e des-

concerto: a “‘estranha lenda” nar-

rada por Don traz para o texto os

seus dois temas centrais.

A habitagio do espago teatra-
lizado da cidade torna-se entio o
eixo do romance: sem rumo,
personagens fascinadas com e
pela cidade, nela encontram nio
uma meta, nio um ponto de che-
gada, mas a materializacio da
errancia. Como a escrita, feita
para que se possa esquecer, ou
como a casa que um dia se desfaz
num incéndio a que a cidade,
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vulneravel e fridvel na sua pro-
miscua estrutura de madeira, nao
pode resistir. Surpreendente, a
solucio final, em que o quarteto
se mantém na habitagio sem casa
do espaco da cidade, apenas da
corpo ao que ao longo do ro-
mance se intuia: a cidade ideali-
zada nio ¢é casa, nio é abrigo
excepto na forma violenta e ra-
dical da errancia sem-abrigo. Sem
tecto, entre ruinas, estas persona-
gens assumem a sua entrega ao
espaco livre, que em nada muda
os habitos ou gestos daqueles que
apenas por eles se definem, da-
queles que transportam dentro de
si 0 incéndio: habitar a cidade €,
enfim, a dissolucio da habitagio.
Noémadas, perdidos mas incessan-
temente integrados num espaco
que transfiguram com a sua pre-
senca, os quatro elementos do
quarteto ddo forma a paradoxal e
dolorosa entrega ao espago de
uma cidade sobrevivente, peri-
clitante, mas enfim aberta. CLARA
ROWLAND

Carlo Giacobbe, Il fado di
Coimbra, Nardo, Besa, 2008,
pp. 214.

Un libro, meglio chiamarlo
saggio per la sua struttura, sul

Fado di Coimbra sta tacendo par-
lare gli appassionati di musica e
tradizioni popolari in Italia. Lo
ha scritto Carlo Giacobbe, gior-
nalista dell’agenzia di stampa
Ansa che ha viaggiato mezzo
mondo ed ¢ stato corrispondente
a Lisbona dal 1986 al 1990; mu-
sicologo e cantante amatoriale di
raffinata tecnica, ha voluto dedi-
care alla canzone popolare conim-
bricense non solo un tributo — e
un ringraziamento a un paese che
ha molto amato e che continua
a frequentare -, ma I’ha voluta
divulgare (d’altronde tiene un
corso all’'universita La Sapienza
di Roma) per avvicinare il pub-
blico italiano a un fenomeno che
non ¢ solo artistico, ma che in
Portogallo ¢ soprattutto un fatto
sociale: la musica come espres-
sione dei sentimenti pit profondi
che sono nel cuore dei lusitani,
il viaggio, la conquista, la solida-
rietd e la comunione, la fede e
l’amore, la saudade nel senso piu
puro del termine. Una nostalgia
del “ritorno”, il desiderio, sem-
pre e comunque, di avere dentro
di sé la necessita di vivere com-
pletamente le proprie origini, le
proprie radici.

Giacobbe ha scelto il fado

di Coimbra, che ¢ laltra faccia

—

della stessa musica che a Lisbona
¢ popolare, immersa fin dalla
sua nascita (nella prima meta
dell’Ottocento) nelle classi povere
e marginali e che invece nella
citta della Beira ¢ universitaria,
accademica, piu raffinata. Pit
suonata, rispetto alla musica di
Lisbona, che ha bisogno di un
testo accanto, e che ha uno svi-
luppo culturale maggiore, un
apprendimento che pud essere
pit scolastico che non umorale
e istintivo come accade nella
capitale.

L’autore ci porta per mano a
Coimbra, ma non disdegna ovvio
Lisbona; ci racconta il periodo
d’oro del genere, il suo radica-
mento in quella che € una delle
universita pit antiche del mondo,
la distinzione che 1 musicisti co-
nimbricensi fanno del proprio
strumento leader, la guitarra por-
tuguesa, che ha una accordatura
diversa dalla sorella lisboeta e una
funzione ancora pit da condut-
trice che non da accompagna-
mento come accade pit spesso
nelle taverne di Lisbona. Ci porta,
Giacobbe, attraverso i grandi
autori, 1 grandi musici e gli altret-
tanto importanti cantanti che
hanno fatto della canzone di Coimn-
bra, come tanti la chiamano e
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altri ancora usano la parola sere-
nata, un tratto distintivo e ben
radicato nel tessuto sociale e,
soprattutto accademico; narra le
gesta dei grandi personaggi che
si sono avvicendati in 150 anni
nella citta — da Hilario a Betten-
court, da Soares Machado a Luiz
Goes, ai due grandi personaggi
che ne hanno internazionalizzato
il linguaggio, José Afonso e Car-
los Paredes, il primo straordinario
aedo, il secondo chitarrista leg-
gendario -, espone in modo ana-
litico le caratteristiche del genere,
la storia, la propria espansione e
la situazione attuale.

Non ¢ un libro facile, ma certo
¢ un volume che ¢ molto inte-
ressante per chi vuole saperne
ancora di piu di musiche etniche,
come in fondo ¢ anche il fado,
radicato in un paese, ma non
per questo restio a presentarsi
al mondo. 11 libro & scritto in
modo esemplare sia nello stile
sia nella qualita del contenuto,
che ci permette di avere un
punto fermo in quell’orizzonte
cosl variegato e intrigante che
¢ la musica del Portogallo: chi
la scopre, non riesce a tornare
indietro, sia essa pit legata a
Lisbona o alla Beira ¢ pur sem-
pre un genere che sta avendo
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ovunque un successo, anche gra-
zie a interpreti che degnamente
seguono la grande lezione di
Amilia Rodrigues. A esemplifi-
care cio che nel libro & scritto, il
volume contiene un cd di fado di
Coimbra interpretati dallo stesso
Giacobbe con la sua intelligente
voce di basso-baritono ed ese-
guiti strumentalmente da due

buoni musicisti — Ricardo Diag
e Pedro Lopes — della citta che
si sdraia sul placido Mondego.
Citta che gli italiani cominciamo
ad amare per quell’aria blasé che
vi si respira e per i pioppi che,
come dice la nota ballata, ne
fanno la capitale dell’amore, so-
prattutto in aprile. RICCARDO
IANELLO



