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UM PERCURSO NA ESCRITA DE CARLO '

GOLDONI

]osé PEIXOTO"

RECEBI UM sMs que dizia “Querido pai. Estou na casa do
teu Mestre. Ele manda abragos. Devias estar aqui comigo.
Beijos. Miguel”. Senti uma grande satistagio.

Nio era a primeira vez que alguém, espectadores, ami-
gos ou alunos, ia a Veneza, a Casa Goldoni ou ao Teatro
Goldoni e me dava depois conta disso.

Ter levado alguém a conhecer Goldoni, ter partilhado
com alguém o prazer do teatro de Goldoni, tornando, em
Veneza, Goldoni visita obrigatéria, di-me a sensagio de ter
acrescentado alguma coisa interessante a0 nosso pequeno
mundo e isso da-me um grande bem-estar.

Mas ao Mestre peco que me desculpe por nio ser mais
diligente, por nio o ter estudado mais, por ndo ter divulgado
mais as suas comeédias, por nio ter demonstrado de forma
eficaz a actualidade do seu teatro, ao publico, aos programa-
dores dos teatros e aos politicos que distribuem os dinheiros
que tornam possiveis os empreendimentos teatrais.

* José Peixoto — Actor e encenador. Licenciou-se em Historia. Profissional
com Os Bonecreiros. Estagios com Bernard Sobel no Théatre de Gennevilliers e
com Giorgio Strehler no Piccolo Teatro di Milano. Esteve na equipa inicial do
Centro Cultural de Evora. Co-fundador do Teatro da Rainha. Director do Tea-
tro Malaposta de 87 a 99. Foi professor na Escola Superior de Teatro e Cinema,
Presidente do Conselho Cientifico e Director do Departamento de Teatro. Per-
tence a Direc¢io do Teatro dos Aloés, companhia de actores fundada em 2000.
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Com ele ja aprendi muita coisa, do Mundo e do Teatro,
e so li pouco mais que % dos textos que escreveu.

Primeiro li-o em colectaneas de “Capolavori” organizadas
com o saber de estudiosos de renome que me davam a garan-
tia de ter lido as obras mais significativas do Mestre.

As escolhas nunca coincidiam e eu devia ter desconfiado que
devia haver mais “obras-primas” do que aquelas que me recomen-
davam. E na verdade continuo a descobri-las com regozijo.

As “obras-primas” dependem das projec¢des que cada
época faz de si propria sobre a obra dos autores. Umas vezes
10 NOSsOs contemporaneos, outras vezes esquecemo-los por
muito tempo. As escolhas sio pessoais e subjectivas, tém
sempre data e assinatura.

E talvez seja isso um Classico, um manancial inesgotavel
de experiéncias, de reflexdo e conhecimento humano, que
se projecta para além da Historia, que regressa sempre como
um cometa e nos acompanha através dos tempos e onde
cada um vai buscar o que lhe € ttil para definir o seu pré-
prio caminho no Mundo e no Teatro.

Em Goldoni, como certeza e antes de tudo, diria que me
fascina o Teatro como instrumento de analise, revelacio e
compreensio do Mundo, como experiéncia da Vida.

Talvez seja isto mesmo o que me ocupa e mantém no
teatro com entusiasmo.

E estas razdes sao as de Goldoni, creio eu.

Vejo o Mestre empenhado numa luta por uma reforma
que nos dé um teatro com responsabilidade civica e moral,
com propositos de contribuir para uma transformacio das
mentalidades e da sociedade. Ougo-o a discutir e a reflectir
com outros que também e antes dele tentavam reformas
“concluindo que o teatro ia de mal a pior e tinha necessidade de ser
reformado” e que “ era preciso levar progressivamente o espectador
a provar o melhor para se apaixonar pelo bom”,
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E terd comegado assim com arlequins e pantalones que ji
nio eram s6 um divertimento e exerciam, na sociedade e
no teatro, fungdes bem diferentes, embora tivessem os mes-
MmoSs NOMmES.

Vejo-o ocupado a escrever para um teatro que pretende
ter um publico universal e menos rigoroso na estruturacio do
seu espago dividido por classes. Vejo-o ocupado com o maior
namero, rejeitando elites do saber ou do dinheiro, deixando
de lado as pequenas tragédias privadas, mas sabendo que a
vida é feita de pequenas coisas e nio de grandes gestos.

Até o vejo a calar o orgulho, pedindo protecgio e privi-
légios ou humilde a dedicar comédias a quem podia fazer
funcionar o seu teatro, pensando em siléncio para si proprio,
que o melhor era mesmo nio depender de ninguém.

Imagino-o a olhar a realidade com a seguranga cientifica
que as Luzes lhe permitiam e tomar posi¢do na defini¢io do
rumo que a sociedade, no seu entender, devia seguir.

Aprecio nele a capacidade, e a coragem, de mostrar na
cena as virtudes e os vicios das classes em confronto.

Filho da burguesia nio se cansa de enaltecer as capacida-
des dessa classe que abria novos caminhos para o desenvol-
vimento da humanidade, servindo-se da cena para zurzir
impiedosamente uma aristocracia que se lhe afigurava impro-
dutiva e inatil.

Mas a forma de apreensio do real permitiu, a ele e a nds
também, a revelagio das contradi¢des dessa classe em ascen-
sdo, o ciclo da sua evolugio e as razdes da sua decadéncia.

Acredito que ele acreditava no teatro como um meio de
compreender as pessoas e as sociedades, a ele proprio e a sua
relagdo com os outros. E que tinha a convic¢io de que, “nio
podemos deixar este mundo como o encontrimos, é preciso
acrescentar qualquer coisa”.

Depois de castigar a fidalguia e de se ter rido das contra-
digdes dos comportamentos da sua prépria classe, sentiu
necessidade de alargar o objecto da sua observacio.
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Chegaram a cena os habitantes de O Campiello que passou
a ser mais um mundo em andlise, e as Cozinheiras passaram
a ser pessoas com historia propria e nio complemento dos
seus amos, e as mulheres dos pescadores de Chioggia vieram
fazer renda de bilros para a boca de cena, enchendo o palco
com a sua Algazarra, as suas conversas e as suas disputas, en-
quanto esperavam os maridos que traziam para os teatros o
cheiro a mar e a peixe.

Alguns nio gostaram e resolveram nio voltar ao Teatro
de Goldoni, preferindo outros espacos onde outros autores
levavam A cena fantasias boas para uma boa digestio, sem
implicar problemas sociais ou gente mal cheirosa ou ter que
ouvir falar de politica.

Alguns burgueses Rilsticos ainda pensavam ser uma virtude
ndo ir ao teatro e a gente do “Campiello” ou os pescadores
de Chioggia nio deviam ter dinheiro para pagar o bilhete.

Goldoni tinha inimigos impiedosos que viam o mundo
deles e os seus privilégios postos em causa, compreendendo
que a reforma ndo era s4 estética e que o teatro se transfor-
mara num poderoso espelho da realidade e instrumento de
uma tomada de consciéncia civica. Nio podiam perdoar ao
Poeta e desencadeavam por isso ataques ferozes.

Entio o Mestre sentiu que seria mais atil ir fazer a sua
reforma longe dessa guerra de rivalidades artisticas e ideolo-
gicas e trabalhar perto de quem o compreendesse e aceitasse,
e partiu para Paris, cidade das Luzes, onde as ideias e as pes-
s0as estavam em movimento.

Tinha escrito ja o melhor da sua obra, diz a critica.

Nio nos deixava os grandes gestos dos grandes heréis, mas
a sinfonia do quotidiano, onde a sucessio das pequenas coi-
sas e dos pequenos acontecimentos nos revelava um mundo
complexo de gente complexa e contraditoria, uma realidade
ndo feita de ideias sobre a vida, mas o desdobrar da propria
vida organizada em demonstragio. Alguma coisa para pen-
sar e para quem faz do pensar um prazer.
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E as personagens na cena iam assumindo protagonismo-e
deixando depois o lugar vago para que a personagem se-
guinte tivesse ocasido de dizer o que tinha para dizer, nio
usurpando lugares, mas pondo em confronto as opinides.

No lugar de um her6i um coro de pessoas que nos dizem
como as pessoas sao parecidas e como sio diferentes. Nio a
ideia simples do desenvolvimento do comportamento de
uma personalidade, mas a multiplicidade dos comportamen-
tos que se cruzam na realidade da vida.

E as personagens ndo se definiam num quadro de ideias
preestabelecidas, iam definindo-se no relacionamento con-
traditorio com os outros e enquanto agiam e tomavam ati-
tudes. Como na vida.

E as historias na sua aparente simplicidade tornavam-se com-
plexas porque hd sempre mais alguma coisa que precisamos
compreender do comportamento humano, ou que a histéria
se pode contar de outra maneira, que a verdade nio é s6 uma,
que ha outras razdes que explicam os comportamentos, que hi
sempre alguma coisa que estd por detris da outra e que nio se
revela logo, nem talvez se revele nesse mesmo texto, ou que
s0 compreendemos quando estamos a trabalhar uma outra comé-
dia, como se cada texto nos fizesse compreender o que nio
compreendemos no texto anterior, COMo se Nos tornassemos
mais maduros e mais sabios através da leitura atenta da sua obra.

E por isso os encenadores que abordam Goldoni uma vez
sentem necessidade de o abordar uma e mais outra vez, como
um fenémeno de escalada de compreensio, ou a conscién-
cia adquirida no fim de cada encenagio que o trabalho afi-
nal ndo estd completo e a obra nio esta acabada.

Mas Goldoni nio tem sido feito entre nés, como antes ji
foi, como a sua arte, a sua inteligéncia e a sua actualidade
mereciam.

Porqué?

Porque a superficialidade faz de Goldoni um autor do
passado, porque o confundimos com aquilo que ele com-
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bateu, porque dele traduzimos quase nada, porque as tradu-
¢oes nio sio editadas e acabam por servir muito poucos, nio
formando nem actores nem publico, porque de facto nio o
conhecemos.

E no entanto ja vimos as demonstra¢des de entusiasmo
do publico e dos actores, velhos e novos, perante as comé-
dias de Goldoni.

Mas sobretudo porque nio temos meios.

Se as personagens sao todas protagonistas a vez, as com-
panhias que querem fazer Goldoni nio podem organizar-se
a volta de um talento a que outros vao dando réplicas. Com
Goldoni os actores precisam ser todos talentosos e sem esta
condigio os especticulos nio poderdo passar ao publico toda
a riqueza dos textos.

Goldoni escreveu de facto para actores, por isso a sua re-
forma tenta renovar em simultaneo a escrita e o actor.

A verdade, a simplicidade, o natural, o interesse dramdtico e a
arte estavam ou deviam estar no actor criador da materiali-
dade da cena.

Assim a reforma foi sendo feita com os actores, com 0s
seus conselhos e a sua experiéncia, dignificando a profissio,
dando-lhe um sentido ético e responsabilidade social.

Sempre me disseram que o teatro é “Aqui e Agora”.

Quando criamos um especticulo, criamo-lo para alguém
que esta vivo diante de nés e com quem podemos falar sobre
coisas de hoje e por causa de coisas de hoje, mesmo quando
utilizamos uma linguagem que nio é a nossa ou que nio é
a do nosso tempo, alguém que procuramos motivar com as
nossas ideias, a nossa visio do mundo, as nossas razdoes ou 0s
nossos afectos.

A comunicagdo entre a cena e a sala s6 se efectiva se quem
estiver na sala dominar os cddigos dos sinais que a cena pro-
duz. A cena e a sala fazem um s6 mundo com duas faces.

E, como em qualquer comunicagio, a mensagem s6 passa
se houver uma informagio prévia que pertenca a cena e a sala.
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Todos os textos tém uma data, mesmo os do nosso tempo.
Alguns sdo tdo geniais que ultrapassam o seu tempo e conti-
puam a trazer-nos ensinamentos tteis, enriquecedores e belos.

Mas os textos para serem compreendidos pela sala preci-
sam de ser explicitados pela cena, que tem de os compreen-
der primeiro. Tém os textos assim de ser informados e situa-
dos numa realidade sociocultural, num tempo.

No meu trabalho de encenador ou actor, precisei sempre
de saber essa data, conhecer o tempo e as condigdes em que
2 obra nasceu.

Precisei de perceber o que estava por detras das palavras,
saber para que gente tinha sido aquele texto escrito e com
que inteng¢ao, em que quadro social, histérico e mental se
inseria. Precisei de uma ideia chave de leitura que me guiasse,
sabendo que as palavras mudam de significado quando muda-
mos o quadro da sua existéncia.

Quando conseguia uma intimidade com o texto, cami-
nhando nele em varias direc¢des, quando o relacionava com
o seu quadro histérico, ou era capaz de definir o mundo
material e espiritual que lhe dera origem, conseguia ter ideias
para propor a cena e o resultado do trabalho passava para o
publico e isso traduzia-se em gente na sala e sobretudo em
gente que falava sobre o que vira, que tinha opinides e que
gostava de as expressar.

Quando datava um texto compreendia-o e dava mais um
contributo para o tornar universal, intemporal ou para o li-
bertar do tempo.

Quando ndo atingia esse grau de conhecimento, quando
ndo tinha as razoes das coisas ou a ideia-chave, quando nio
estabelecia o relacionamento dos acontecimentos e das falas
com as razoes das personagens, as imagens eram difusas, des-
focadas, os sinais pouco expressivos e o ptiblico ficava com a
sensacdo de nao ter percebido nada. A mensagem nio passava.

Para expor um quadro de uma existéncia humana é pre-
ciso percebé-lo.
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Um texto de teatro ndo é um amontoado de palavras que
possamos reorganizar ao nosso belo prazer, cortando ou nao
incluindo no especticulo o que nio percebemos e achando
que tudo fica melhor se o adaptarmos a imagem do nosso
tempo, que geralmente é a imagem da nossa ignorancia sobre
os tempos da origem dos textos.

Clara é a diferenca de atitude quando Brecht reescreve
Shakespeare ou Heiner Miiller reescreve Sofocles. Af esta-
mos perante tentativas de perceber e fazer perceber meca-
nismos de poder ou comportamentos psicologicos cujas
condicdes de existéncia mudaram com o tempo.

Os que escreveram ou fizeram teatro antes de nos, fizeram-
-no para as mulheres e os homens do seu tempo e s6 com-
preendendo como dialogaram no seu tempo e sobre que
inquietagdes reflectiram podemos transformar o seu legado
em coisa util para nos.

Mas se devemos estabelecer essas coordenadas ndo podemos
também ignorar a relagio da cena e da sala no nosso tempo.

Um Cléssico é uma arvore frondosa que produz muitos
frutos, mas as arvores frondosas tém com muita frequéncia
ramos secos que é preciso cortar para rejuvenescimento da
arvore e garantia de continuagio da vida.

Podar é uma arte e uma ciéncia. Quem nio as domina
nio deve fazer cortes nem enxertos porque corre o risco de
matar a arvore.

Mas perante um legado de tanta sabedoria que tanto nos
enriquece, mostrar como as obras ficam prisioneiras do seu
tempo ¢é uma atitude sem utilidade cultural ou social.

Os classicos amedrontam talvez e um respeito reverente
inibe certamente, mas nio podemos deixar de ter o propo-
sito claro de os aproximar do nosso puablico, de optar pelas
formas que o relacionem com o nosso tempo, fazendo deles
coisas vivas e nio objectos do passado.

Tento que os especticulos produzam no espectador o
prazer de pensar sobre o que se passa em cena. Que seja
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possivel a cada um dizer — “os problemas daqueles homens
dizem-me respeito, eles ndo sabem como resolvé-los, mas
eu sei.” Ou se ndo tivermos ainda uma resposta que fique a
necessidade de a saber.

Os codigos que utilizo sdo os de agora e tento conservar
a esséncia da obra e da época, e apago o acessorio, o circuns-
tancial, o decorativo.

Agrada-me observar os episddios biblicos pintados pelos
artistas do Renascimento que nio pretendiam reconstituir
o “tempo da Biblia”, mas em alerta porque o tempo pro-
move o desaparecimento do quotidiano e os textos tornam-
se abstractos, paradigmas que tendem para paribolas.

Procuro conservar os comportamentos, as atitudes e os
confrontos de interesses com as razdes e as explicagdes do
seu tempo e provocar a atitude de perplexidade do espec-
tador perante esses factos, escolhendo solugdes cénicas para
cada caso, sem ignorar que trabalho para espectadores de
hoje e que recusamos as mensagens que nio deciframos.

Procuro relacionar-me com a matéria com que trabalho
sem preconceitos, fazendo de cada especticulo uma experién-
cia nova, no sentido de tentar perceber alguma coisa mais
dos comportamentos humanos, sem saber quando comeco
aonde vou chegar.

Cada texto tem a sua autonomia que nio permite nem
receitas, nem conclusdes antes do inicio do trabalho. Ne-
nhuma dramaturgia pode prever o que acontece quando os
actores representam na cena. E se ja soubéssemos tudo o que
o texto quer dizer nio valeria a pena fazer o especticulo,
nem entrar nessa experiéncia galvanizante e transformadora
que € o teatro.

Carlo Goldoni tera as determinacdes do seu tempo, mas
o seu Teatro, a sua reflexio sobre 0 Mundo é matéria que
continuamos a tentar decifrar com prazer e beneficio.

Se pensar tivesse no nosso tempo alguma importancia seria
mesmo fascinante discutir com Carlo Goldoni, pondo em
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causa as suas conclusoes, as suas utopias sobre o Mundo e o
Teatro, propondo outras formas, correndo riscos, experi-
mentando, falhando, recomec¢ando, buscando novas formas,
nao tendo nada definitivo, nem acabado, fazendo do Teatro
um instrumento que é preciso reformar para ser Gtil a trans-
formagdo do Mundo, fazendo hoje o equivalente ao que ele
assumiu fazer no seu tempo. Creio que isso daria prazer ao
Mestre.



