GOLDONI E O TEATRO"

GIORGIO STREHLER™

NAoO E FACIL FALAR de um homem de teatro tio complexo
como Goldoni e, principalmente, falar de teatro quando o
teatro se faz pouco ou nio se faz nada.

Uma das grandes dificuldades reside no facto de o teatro
precisar de ser representado para ser realmente compreendido.

O verdadeiro texto de um grande autor de teatro vé-se e
reconhece-se apenas no momento da sua representacio.

E arepresentagio coloca a questio de escolher como deve
ser feita a montagem. Com efeito, nos que somos intérpre-
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tes, se representarmos de forma muito distorcida, errada ou
de modo absolutamente pessoal, sem atencio critica em rela-
¢do ao texto, ou sem sentido de responsabilidade, atrai¢oa-
mos a realidade de um texto. Certamente podemos sempre
ler um texto, mas ler é outra coisa: ler teatro nio é como
ler romance: a poesia, 0 romance, nio pedem o encontro
entre quem 1¢é e a palavra escrita; o teatro, pelo contririo,
precisa de um grupo de mediadores. Necessita de objectos,
de espagos, de pontos de apoio que podem ser portas, cadei-
ras, coisas pintadas: temos de definir um espaco onde os
actores, as actrizes, nos possam contar nao as suas historias,
mas as historias de outros, neste caso as histérias de Goldoni.
Afinal, quer se queira quer nio, a representacio teatral é
muito importante. Creio que uma das caracteristicas de Gol-
doni terd consistido em ter esclarecido muito bem o sentido
da teatralidade, de que era um servidor devotado e ao qual
sacrificou toda a sua vida com notavel heroismo, e em ter
esclarecido, mais uma vez, que o teatro se faz no teatro. Por
isso Goldoni nio foi apenas um dramaturgo, nio escreveu
apenas comédias que depois outros iriam representar, mas
viveu toda a sua vida estando no teatro. A maior parte dos
trabalhos montados por Goldoni eram de sua autoria; se
montava Operas liricas, ele era o autor do libreto. Mas o
texto era sempre encenado pessoalmente por Goldoni, que
trabalhava com actores e actrizes sempre diferentes conforme
a época da sua vida. Por esta razio, todo o teatro de Goldoni
¢ também a sua propria historia enquanto homem de teatro.
Nio se limitava a ser um homem letrado que escrevia comé-
dias em casa para depois as deixar representar por outra pes-
soa. Era uma figura dupla e complexa: Goldoni agia, escre-
via e representava-se. Goldoni ¢, ainda hoje, um autor muito
pouco conhecido em Itdlia. Juntamente com Luchino Vis-
conti tentdmos fazer com que fosse mais amado, pois o pro-
blema fundamental é afinal 0 do amor. Nos tempos da nossa
Juventude, quando Visconti encenou A estalajadeira (2/10/1952,
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Teatro La Fenice de Veneza; ndr), eu ja tinha realizado Atrle-
quim servidor de dois amos e estava a tratar da Trilogia da vile-
giatura. Dizer, num teatro italiano, que se iria representar
uma peg¢a de Goldoni significava ficar com o teatro vazio.
A nossa foi uma batalha (dificil de imaginar para vocés), uma
batalha violenta contra a tradi¢io da ma representacio do
teatro de Goldoni, que tinha afastado do ptiblico este autor
extraordindrio. O ptblico nio o aceitava nessa altura, tal
como de certo modo recusa hoje Alfieri. Anunciar o Oreste,
de Alfieri, ainda hoje equivale a assustar o pablico, porque
sobre Alfieri ainda nio foi levado a cabo o trabalho de valo-
rizagao que conseguimos concretizar sobre Goldoni. Repre-
sentimos como melhor pudemos um Goldoni diferente
daquele que tinhamos visto na nossa infincia; a pouco e
pouco, através de um longo trabalho, conseguimos que fosse
aceite e amado. N6s, homens de teatro, fomos os primeiros
a focar os projectores sobre Goldoni, sobre o seu teatro,
sobre a maneira de o fazer e sobre a sua complexidade, mas
também sobre a complexidade do autor e do homem. De
certo modo, trabalhimos contra os lugares comuns que o
pintavam como um velhinho agil e alegre, que escrevia
comédias para fazer rir as pessoas. Pelo contririo, acrediti-
mos que Goldoni tinha atingido profundidades inusitadas
que deviam ser descobertas. A obra de arte torna-se arte no
momento em que assume uma forma concreta, tal como a
verdade se revela ser realmente verdade quando conquistada
através de um duro trabalho de conhecimento. Por vezes
pode custar o empenhamento de toda uma vida, e nio ape-
nas o luxo ilusério de algumas frases ou de algumas hipéte-
ses atiradas como lantejoulas contra o espelho iridescente
da cultura, com algum volume, algum gesto, alguma coisa
bizarra e fora do comum, e que, na aparéncia, atrai e fascina.
Por detris de tudo isto, na realidade, nio hi mais do que o
vazio, a morte. A atitude de Goldoni em relagio ao teatro
nunca se limitou ao gesto de atirar lantejoulas contra o espe-
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Iho da cultura. E por esta razio que acho ainda mais justo
falar nele, principalmente na ocasido do bicentenario do seu
nascimento e ainda hoje que a sua figura de escritor e homem
de teatro continua envolvida por uma espécie de precon-
ceito, de incapacidade, de ignorancia, talvez devido a difi-
culdade em o compreender por aquilo que é: Goldoni é um
dos maiores escritores do século XVIII, porque ¢ um homem
de teatro e porque, a0 mesmo tempo, ¢ um homem de tea-
tro que vai também para além da teatralidade... O teatro, no
mundo da cultura italiana, nunca encontrou o lugar que lhe
caberia e, digamo-lo sem receio, apesar das excepgdes, ainda
permanece valida a observacio que o proprio Goldoni fez
ha tres séculos: nio passava de um jovem rapaz quando
entrou numa biblioteca e se deu conta de que demasiados
titulos de pegas eram de autores estrangeiros. Disse entdo
Goldoni: “Ha colectaneas de teatro francés, de teatro espa-
nhol, de teatro inglés, mas nio hé de teatro italiano”. Acerca
da precariedade do teatro italiano, acerca da fundamental
incapacidade de tornar teatro a literatura teatral, Goldoni
tinha uma posi¢ao de clareza exemplar. Na sua aparente
simplicidade, essa posi¢io subjaz a toda a sua obra, que injus-
tamente (e esta é talvez uma das faltas mais graves da critica
italiana) é quase sempre considerada como uma obra de
escrita: na realidade, trata-se de uma complexa operagio
totalizante sobre a teatralidade do seu tempo, e nio s6. Atinge
as problematicas do teatro e dos seus artificios entendidos
como um conjunto de actos, palavras, praticas, que se orien-
tam todas para a representagio, para o teatro que se renova
noite apds noite nos palcos do mundo. Goldoni viveu toda
a sua vida nestas dimensdes, considerando o teatro como
evento necessario, aceitando-o na sua verdade e na sua ex-
trema e fulgurante incerteza, reconhecendo-o como o tinico
instrumento fragil e altissimo para comunicar algo da vida:
teatro como parabola, teatro como parafrase, como simbolo
do humano e do destino do homem, bem como do humano
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acontecer. Escrevi nestes tiltimos tempos um texto drama-
tico extraido das Memdrias, que espero mostrar ao publico
se as circunstancias o permitirem. E uma espécie de conto,
um conto muito verdadeiro e muito inventado, onde nunca
se sabe se os acontecimentos OCorreram mesmo assim como
eu os pensei, se sdo historica e biograficamente exactos, ou
se sio apenas parafrases ou pensamentos. Contudo, penso
que a biografia de um homem de arte se pode fazer nio
apenas atraveés da verdade das coisas, aquelas inevitiveis em
si mesmas, mas também mediante um acto de amor e de
invengdo. Neste trabalho conto a vida de Goldoni e o seu
acontecer no tempo. O tom em que o imaginei é extrema-
mente comovedor, porque a vida deste homem comoveu-me
logo que consegui ultrapassar a imagem retdrica que me
vinha da escola. De Carlo Goldoni, nascido no més de Feve-
reiro de 1707 de uma familia burguesa, aparentemente temos
noticias quase s6 através das suas Memdrias. As suas cartas,
algumas das quais podem ser consideradas verdadeiros pre-
facios as suas comédias, contribuem certamente para com-
pletar a imagem de Goldoni que, apesar de tudo, permanece
um homem de grande secretismo, cheio de pudores: deixa
ao seu redor zonas de mistério que o leitor, ou quem tente
compreender quem ele tenha sido, terd de descodificar e de
inventar um pouco a partir dos rastos por ele deixados. Na
verdade Goldoni foi um homem extremamente atormen-
tado, que travou uma luta continua e terrivel contra ele
mesmo. Creio que tenha alimentado a coquetterie de parecer
um homem alegre, contente, muito sabedor, e que tenha
continuado a alimentar a lenda de ter nascido sem chorar:
“a minha mie diz que eu nio chorei quando nasci...”, e
assim comega o conto das suas fantasias. “Eu, afinal, seja o
que for que me acontega, estou sempre calmo e impertur-
bavel, depois deito-me tranquilo todas as noites”- pau-
sa — ponto. Mais a frente: “Fui assaltado pelos meus vapores
negros do costume. Trata-se de angustias e de uma espécie
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de impossibilidade em movimentar-me: nio podia comer,
nem escrever, nem ler... ficava assim na cama...”. E ainda:
“Fu sempre tive uma alma bem disposta...”. Nio era ver-
dade. Era um homem com os seus dramas como todos os
outros. Teve a mania, além do mais, de fazer acreditar que
era um homem fiel a sua esposa e pouco inclinado para a
apreciagio de mulheres, quando, pelo contrario, foi um
grande amador e teve muitas aventuras. Todavia, Nicoletta,
esposa fiel, que deve ter suportado muitas faltas, foi uma
companheira capaz de o compreender. E, de facto, numa
carta, Goldoni escreve: “Ela, com a sua bondade, com a sua
simplicidade, com a sua inteligéncia, soube sempre compreen-
der e calar-se”. Trata-se de frases arrepiantes. Mas creio que
este tenha sido um casal extremamente moderno. Parece-me
importante também lembrar que Goldoni nunca escreveu
o nome dos seus inimigos. Nas Memérias diz: “E, no que
concerne aos meus inimigos, deles nio direi o nome”. Nio
acrescenta, porém: “Porque sdo tio indignos que nem quero
torna-los imortais nas minhas Memdrias com os seus nomes!”.
Sabemos que os seus inimigos tinham rosto, nome e apelido.
Goldoni tinha um sistema nervoso muito teatral e possuia
muitas fraquezas. Era um tanto guloso, como ele proprio
admite e, talvez, um grande jogador. No século XVIII as
pessoas jogavam muito e, no caso em questio, dizia-se que
Goldoni era gastador e que se tinha arruinado no jogo. Uma
coisa € certa: jogou muito, como jogavam todos, sobretudo
em Veneza no século XVIII. Mas, se se pensar que escreveu
duzentas comédias, levando-as A cena, nio poderia ter tempo
para ser também um grandissimo jogador e para passar as
noites no Casino ou no ridotto [espaco de convivio num tea-
tro]. Contudo, a chave realmente importante para compreen-
der Goldoni reside numa simples frase, no VI tomo das
Edigdes Pasquali, ou seja no coragio das suas Memérias ita-
lianas, obra que ficou inacabada: “Os meus dois guias para
a vida estudei-os nos meus dois livros: 0 Mundo e o Tea-
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tro”. Acho que nio ha mais clara declara¢do programatica.
O mundo. O que é o mundo? A vida concreta. As rela-
¢Oes entre as criaturas humanas. A existéncia de um coro de
acgdes e reacgdes no movimento incessante das criaturas que
o povoam. A coisa mais extraordinria é a riqueza do seu
cosmos: homens, jovens, velhos, alguns deles nio muito
importantes, nem avassaladores. Todos juntos, porém, com-
pdem uma espécie de cosmos maravilhoso da vida humana,
com os seus defeitos, as suas atitudes bonitas, as ternuras, as
asperezas, as incapacidades de perceber, as capacidades de
perceber, de amar, de nio amar. Afinal, este mundo cheio
de matizes e diferencas é “o mundo”. E, naturalmente, o
seu mundo, aquele que viveu, que viu e que nio pode ser
encerrado numa Gnica pessoa. Neste sentido, ninguém esta
mais longe de Moli¢re do que Goldoni. Moliére foi um
génio que nos soube dar alguns caracteres fundamentais,
figuras imortais da aventura humana. Ao redor delas, outras
personagens agem e tém algo para dizer. Mas, apesar de tudo,
o avarento € o avarento, o misantropo é o misantropo e o
doente imaginario nao passa de si proprio: depois vém todos
os outros. Em Goldoni este protagonista dramitico, tragico,
comico, tragicomico, a volta do qual gira um pequeno
mundo, nio existe: ha o mundo de muitos outros e também
o dele. O teatro, para Goldoni, é uma forma de arte esco-
lhida por vocag¢io e vivida implacavelmente como missio:
a missdo de comunicar com o mundo através do teatro e
dos seus intérpretes. Assim, Goldoni considera o seu destino
de autor de teatro como o destino de quem fala do mundo
somente com o teatro, € que vive o teatro somente como
pardbola ou parifrase do mundo. Goldoni foi um autor de
teatro, um literato, alguém que escrevia para o teatro e que,
a0 mesmo tempo, fazia teatro. As duas coisas seguiam juntas.
Na minha adaptagio das Memdrias ha uma cena em que a
primeira actriz pergunta a Goldoni: “Mas quem te mandou
escrever dezasseis comédias novas num ano?”. O relato que
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Goldoni faz, e que responde certamente i realidade, explica
o acontecimento.

A companhia dirigida por ele recitava todas as noites.

[a-se 2 cena no Carnaval, depois havia as festas do Natal
com a suspensao das representa¢des. Recomecava-se em dia
15 de Janeiro, e ia-se até aos finais do Carnaval seguinte. Em
cada temporada recitavam-se sempre quatro, cinco, comé-
dias, entre as novas e as velhas. A Gltima comédia de 1749-
-1750, A herdeira afortunada, correu muito mal.

Nessa época, as pessoas assobiavam no teatro e o publico
era muito reactivo.

Nessa ocasido chegara a noticia que Darbes (famoso actor
italiano, 1710-1778), um seu colega, grande Pantaleio e
amigo intimo, ia para a Polénia. A partida deste Pantaleio,
muito amado em Veneza, e o falhanco da comédia levaram
de repente a companhia de Medebach i ruina: o teatro fica-
ria vazio na temporada do Carnaval seguinte. J4 nio se sabia
o que mais se poderia fazer, e entio Goldoni escreveu um
pequeno soneto e entregou-o a Medebach para que o lesse
ao publico. Dona Medebach pegou no papel e leu: “E o
ano que vem o nosso poeta dar-vos-i dezasseis comédias
todas novas, escritas uma apds outra” e, enquanto lia, era
provavelmente tomada pelo terror. “Mas quem te mandou
fazer isso, puseste também os titulos, como podias por os
titulos?”. Goldoni confessou calmamente: “Eu escrevi os
titulos de algumas comédias porque ji as tinha em mente
e, sobre os outros titulos, a seguir escreverei as comédias”.
E, em suma, disse que, no ano seguinte, iria produzir dezas-
seis comédias em trés meses. Como perceberio dezasseis
comédias exigem um esforco enorme. Goldoni fez as dezas-
seis comédias. Dezasseis espectaculos. Em arte, a mensagem,
a comunicagao, o sentido da obra e a sua fruicio encontram-
-se numa relagio estritamente dialéctica. Sem esta relacio nio
existe arte. A auséncia de compreensio desta relacio criou
um equivoco cada vez mais penalizador da obra de Carlo
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Goldoni. O equivoco, por exemplo, acerca do moralismo,
do agradavel sempre sorridente, do jogo coémico musical e
de toda a sua teatralidade. Estas sio posi¢coes erradas, se se
pensar que, na dedicatdria a A governanta, se diz: “O verda-
deiro nio se pode esconder” e, em Os riisticos,: “Eu costumo
sempre dizer a verdade”. Nunca percebi porque nio se quis
(e, em parte, ainda nio se quer) aceitar o verdadeiro sentido
destas afirmagdes respeitante a inica possibilidade e a tinica
honestidade possivel para o artista, ou seja, “a sinceridade”.
E o que é a honestidade do artista? A sinceridade. Compreen-
der o real, enaltecé-lo tornando-o um facto artistico para
divertir, ou seja, para fazer amar com sinceridade, sem arti-
ficios, sem recorrer aos varios tipos de maravilhoso, mas
procurando a simplicidade, a naturalidade do calor, da par-
ticipagdo afectuosa, do destino dos outros, que constitui o
caracter fundamental do lado criativo. E, portanto, qual é a
filosofia de que se serve o artista?: “A que temos imprimida
na alma, a que é ensinada pela razio, a que através da leitura
e das observagdes se aperfei¢oa, a que finalmente deriva da
verdadeira poesia, ndo da baixa poesia que se chama versi-
fica¢io, mas da poesia sublime que consiste no imaginar, no
inventar, no vestir as fabulas de alegria, de metaforas e de
mistério”’, diz Goldoni. Este breve trecho de confissio esté-
tica de Goldoni ¢ de uma enorme complexidade porque,
por um lado, explica que é necessario partir do verdadeiro,
mas que, por outro, s6 o verdadeiro ndo chega, € preciso
enaltecé-lo, mas enaltecé-lo com for¢a poética para chegar
a imaginar, a inventar, a vestir as fabulas.

As fabulas sio os enredos, as historias de alegorias, de meta-
fora e de mistério. Certamente percebem que quando leva-
mos a cena O campiello todas as noites sentimos algo que
poucos sentem: ha uma zona de mistério na obra de Gol-
doni, um rasto poético indefinivel. Sentimos que hi uma
extrema verdade de relacionamentos, mas também mais
qualquer coisa. Pensam ter sido por mero acaso que Zaragata
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em Chioggia se passa numa pequena vila ao pé do mar, perto
de Veneza, onde as pessoas continuam a discutir e continuam
a amar-se, a nao se amar, a entender-se, a desentender-se,
onde tudo é incerto? Nio, todo este movimento desenrola-se
estranhamente num dia, numa vila completamente rodeada
pelo mar, pela natureza, pelo vento, e vocés percebem que
¢ uma simbologia: uma pequena ilha como um Mundo em
que os homens vivem a nossa vida, feita sempre de incerte-
zas. Havera sempre uma discussao, uma incompreensio, um
encontro de amor, uma pessoa que nio entenderemos. No
Mundo havera sempre tudo o que hd em Zaragata em Chiog-
gia: a mutabilidade eterna das almas humanas que se amam,
que nio se amam, que se entendem, que se querem bem,
que nio se querem bem, até ao infinito. Em Goldoni existe
sempre uma grande projec¢io simbdlica do destino do
homem. Eis porque o pequeno Goldoni que fala deste coro
humano, que fala com as pessoas que existem na realidade
do homem, acaba pouco a pouco por enaltecer estas peque-
nas verdades até ao limiar da universalidade. Gozzi e os outros
inimigos de Goldoni nio perceberam rigorosamente nada
de tudo isso. Diziam que copiava a verdade, estenografava
o didlogo da gente pobre e que a sua nio era poesia. Gol-
doni nio podia deixar de se confrontar com o problema da
lingua. Escreveu muitas comédias em lingua italiana; muitas
escreveu-as em dialecto e outras em dialecto e em versos,
algumas em italiano. Digo comédia genericamente, porque
Goldoni foi também autor de tragédias. Adoptou todas as
modula¢des da lingua, encarando o problema da lingua culta,
da mediamente culta e da popular, ou seja, da lingua litera-
ria e da lingua falada, da lingua do palco onde homens e
personagens falam entre si. Goldoni perguntou-se qual lin-
gua devia fazer falar, se uma lingua convencionalmente da
Toscania, ou entio uma lingua tendencialmente mediata,
com matizes e inser¢des corajosas de expressoes dialectais de
palavras, de modos e costumes da Itilia. Uma lingua, de
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certa forma inventada, que se falasse em Veneza, mas tam-
bém em Mildo, em Ferrara, e assim por diante. E a escolha
de Goldoni nio deixa davidas, porque esteve sempre contra
aquela lingua que se poderia definir como toscanizante e
culta, classica. Goldoni respondeu com um conjunto de
obras, numa “lingua” que é verdadeira e inventada: obras
em dialecto, em prosa e em versos, e até um texto num
sub-dialecto, que ¢ o dialecto de Chioggia. Estas pegas encon-
tram-se ao lado das pecas em lingua italiana, mas nio num
tom menor. Antes pelo contrario, creio que num tom maior,
como um polo irradiante, insubstituivel e, em muitos casos,
um pdlo de uma dialéctica teatral que ¢, afinal, uma dialéc-
tica historica de contetido moral. Dito em poucas palavras,
acho que temos duas linguas: uma lingua com a qual comu-
nicamos com as pessoas e outra com a qual comunicamos
cONNOSCO Mmesmos ou com as pessoas intimas. Eu nunca
consegui dizer 3 minha mie “fi voglio bene”: sempre lhe disse
“te vojo ben”. A nos, jovens actores, numa época em que nio
havia escolas, quando nio conseguiamos pronunciar algumas
deixas, os velhos actores diziam: “E tu di-la em voz baixa,
da primeira vez”. E assim comegavamos logo a melhorar.
Depois, se ainda nio conseguiamos: “Digam-na em dia-
lecto”. E entio recitivamos o monodlogo de Amleto em
dialecto. Neste jogo, Goldoni chegou a subtilezas extremas.
Na comédia A donzela honrada estio presentes dois mundos;
de umlado, o mundo dos marqueses, dos nobres e, do outro,
o mundo dos barqueiros. Bettina serve gente pobre e gente
rica. A gente rica odeia-se, envenena-se, enquanto a gente
pobre vive conforme pode, e 0o marqués apaixona-se pela
jovem Bettina. Em cena, os que estio a direita falam em
lingua padrio, enquanto os que estio a esquerda falam em
dialecto; por isso, quando o marqués tenta seduzir Bettina,
fa-lo “falando italiano”, mas Bettina responde-lhe em véneto.
Percebe-se com que subtileza e simplicidade é encarado
este problema de fundo do teatro italiano. Os dois grupos,
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falando duas linguagens diferentes, nunca estabelecem um
contacto verdadeiro, e nio s6 por nio estarem de acordo:
nao se percebem porque nao falam a mesma lingua. Por fim,
€ interessante mencionar a questdo da reforma. A reforma
de Goldoni consistiu, dizem, em opor o texto escrito ao
texto all’improvviso. Este modo de recitar “d italiana” é tipi-
camente nosso. Na pratica, as companhias eram compostas
por excelentes actores que eram também literatos, e impro-
visavam baseando-se em canovacci, historias e aventuras. Este
modo de fazer teatro durou um século e meio.

Todavia, com o passar do tempo, depois de os melhores
actores terem morrido e de terem sido substituidos pelos
filhos e netos, toda esta improvisagdo se transformara numa
espécie de repeti¢ao, por os actores da Commedia dell’ Arte
terem ganho tendéncia para, muitas vezes, escreverem as
suas deixas. Ao longo de duzentos anos esta repeti¢io tor-
nara-se numa espécie de recolha literaria que os actores
transmitiam de pai para filho, guardando-a como um se-
gredo. Embora improvisando, os actores nio deixavam de
repetir mais ou menos as mesmas palavras. E a improvisa¢io
acabava assim por ter um limite, mesmo que todas as noites
alguma coisa mudasse. Uma Commedia dell’ Arte mais rigida,
informe, com palavras ja codificadas ha cerca de um século
e meio; uma comédia em parte improvisada e, na parte res-
tante, catalogo de convengdes e de realidades textuais codi-
ficadas. O teatro da reforma, com a sua verdade substancial
que o torna europeu e mundial, resolve um problema efec-
tivo. Este € o segredo, o mistério e o grande sentido da re-
forma: ¢é a cria¢do do primeiro teatro nacional-popular ita-
liano. E assim que se alguém vai representar a Zaragata em
Copenhaga e, se a representar bem, a Zaragata, escrita num
sub-dialecto itdlico-veneziano, precisamente porque mer-
gulha nas nossas raizes, de nos italianos, actores italianos, de
gente italiana, torna-se de imediato numa espécie de ponto
de referéncia de outro mundo. E este é o grande conceito
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gramsciano da realidade popu.lar nacional, tornar-se em si
propria universal, porque nac1ongl e popular. Este &, para
mim, mais um dos gran- des méritos de Goldoni. Goldoni
ensinou-me que a vida é surpreendente, e que nunca deve-
mos esperar que as coisas sejam imutaveis, porque na vida
tudo muda: nunca ninguém ¢ totalmente mau, nunca nin-
guém ¢é totalmente bom. E sempre necessario viver com
extremo cuidado, com extrema compreensio em relagio
20s outros, porque estamos todos em movimento, em mo-
vimento muitas vezes imperceptivel que nos faz alterar e
que nos altera. Goldoni deu-me esta sensagio. Ensinou-me
também a coragem, a coragem da missio e da vocagio, que
nio deve ser um programa escrito, mas um programa inte-
rior: faz isto porque ndo podes fazer mais nada. E isto é muito
importante, saber que todos somos importantes, mesmo que
nio consigamos sé-lo muito, mesmo que nio tenhamos a
grande luz dos projectores em nos; saber que uma sociedade
decente ndo ¢ feita por sete grandes homens e sete grandes
mulheres, mas por milhdes de homens e mulheres de bem,
bastante inteligentes, bastante cultos, bastante humanos. De
entre estes ird nascer alguém capaz de ir mais longe do que
os outros. Ninguém nasce no vazio, num pais sem cultura,
onde ndo haja amor, onde nio haja entusiasmo, onde nio
haja nada. Nio esperemos nunca que um génio venha resol-
ver 0s nossos problemas. A mim, Goldoni ensinou-me prin-
cipalmente isto, aquecendo-me o coragio, na certeza de que
pode haver mais alguma coisa, mas nio pode haver teatro,
nio pode haver representacio, nada pode haver sem que o
valor do humano sustente e ilumine continuamente o nosso
caminho. Sem essa luz nada existe.



