ARQUITECTOS ITALIANOS EM PORTUGAL.
O SECULO XIX E O CASO DE ALFREDO
D’ANDRADE E SEBASTIANO G. LOCATI

TERESA FERREIRA®

A CULTURA PORTUGUESA, em particular a arquitectonica, é
historicamente influenciada pelas relagoes com a peninsula
Italica. O fendémeno inicia-se com a romaniza¢io de Por-
tugal e consolida-se com a fundag¢io da nagio, vinculando
por longo tempo esta vasta e estreita relagdo entre os dois
paises. A cultura humanista do Renascimento funda-se em
modelos italianos. Entre os séculos XVI e XVIII, com as
descobertas e as suas consequéncias, verifica-se a transferén-
cia de numerosos engenheiros militares, arquitectos e artis-
tas italianos para Portugal, a fim de trabalharem nos territo-
rios de além-mar e na renovagio arquitectonica e artistica
do Pais'. Entre estes, sio particularmente relevantes Fran-

* Teresa Cunha Ferreira, Arquitecta pela Faculdade de Arquitectura da Uni-
versidade do Porto, doutoranda em “Conservazione dei Beni Architettonici”
no Politécnico de Milido com a tese, Actividade de Alfredo de Andrade em Portugal:
Arquitectura e tutela do Patrimonio artistico e monumental.

O presente texto ¢ um extracto actualizado e traduzido do ensaio publicado
pela mesma autora no catalogo da exposigio, Luigi Manini (1848-1936) architetto
e scenografo, pittore e _fotografo (Crema 5 maggio-8 luglio 2007), a cura di Giuliana
Ricci e Gaia Piccarolo, Milano, Silvana, 2007, com o titulo “Scambi culturali
tra I'Ttalia e il Portogallo. Attivitd di Alfredo D’Andrade e Sebastiano Giuseppe
Locati in Portogallo”.

! Blasco, Michelangelo (c. 1750, no Brasil); Cavagna, Giuseppe Maria (c. 1750,
no Brasil); Colombina, Francesco Tossi (c. 1756, na Madeira); Conti, Giuseppe
Carlo (c. 1816, no Brasil); Galuzzi, Enrico Antonio (c. 1750, no Brasil); Italiano,
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cesco Cremona (em Portugal no ano de 1525), Fi.lippo Terzi
(Bolonha, 1520?-Lisboa, 1597), Nicolao Nasoni (San Gio-
vanni di Valdarno, 1691-Porto, 1773), Frances;o Saverio
Fabri (Medicina, 1761-Lisboa, 1817) e Giovanni Carlo Si-
cino Galli Bibiena (Bolonha, 1717-Lisboa, 1760)2.' .

E também importante dar nota de arquitectos italianos
nio fisicamente “imigrados” em Portugal, mas que, con-
tudo, aqui deixaram obras de mérito reconh?c1d9, mﬂuen-
ciando o ambiente artistico nacional. Nesse ambito, citam-
_se as intervencdes executadas com base em desenhos
atribuidos a Gian Lorenzo Bernini (Népoles, 1598-Roma,
1680) na Igreja do Loreto em Lisboa, na Quinta de Belas
e nos jardins do Conde da Ericeira nos arredores da capital.
Para o Palicio de Mafra, obra monumental onde trabalha_
ram numerosos artistas italianos, Filippo Juvarra .(Messma,
1678-Madrid, 1736) elabora um interessante projecto que,
porém, nio foi executado. A Antonio Canova (Possagno,
1757-Veneza, 1822), atribuem-se algumas esculturas no
Cemitério dos Prazeres em Lisboa. De grande relevp éa
Capela de S. Joao Baptista na Igreja de S. Roque em Llsboa,
considerada uma obra-prima da arte europeia, de impor-
tAncia significativa para a historiografia artistica portuguesa.
Encomendada pelo rei D. Jodo V aRomaem 1740, a capela

Alessandro (c. 1588, no Brasil); Landi, Antonio Giuseppe (c. 1756, no Bras%l);
Ravena, Benedetto (em Ceuta); Sambuceti, Domenico (c. 1756. no Brasil);
Spanochi, Tiburio (c. 1606, no Brasil); Turriano, Leonardo (c. 1598, em 'Es'pm'lha
e Portugal); cf. E. Lavagnino, Gli artisti Italiani in Portogallo. L’opera del genio italiano
all’estero, Roma, La Libreria dello Stato, 1940.

2 Spbre estes, assinala-se a bibliografia essencial: R. Moreira, “A 9bra de
D. Miguel da Silva”, Oxceanos, 1, 1989; G. Batelli, Filippo Terzi: arfhztctt.o e mg:’fqnere
militare in Portogallo, Firenze, Tip. Alfani e Venturi, 1935; R. Sllmth, 1‘\.1(")‘11(!?4
Nasoni: arquitecto do Porto, Lisboa, Horizonte, 1966; Francesco S’[IUL’I?IO Fabri: a;n -
tetto (Medicina 1761 — Lisbona 1817): formazione e opere in ItaImAc in Porrngal.(?, a
cura di G. Rimondini, L. Samoggia, Medicina, Comitato Ricerche Storiche
Medicinesi, 1979; I Bibiena: una famiglia europea. Catalogo della mostra (Bologna
2000-01), a cura di D. Lenzi e J. Bentini, Venezia, Marsilio, 2000.
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foi concebida e integralmente realizada pelos arquitectos
Luigi Vanvitelli (Napoles, 1700-Caserta, 1773) e Nicola
Salvi (Roma, 169-1751), entre 1742 e 1750, e posterior-
mente transportada e montada no local de destino. Carac-
teriza-se por um ‘“classicismo rocaille”, ou seja, por uma
austera composi¢io estrutural a qual se contrapdem elemen-
tos decorativos de inspirag¢io rocaille acentuados pelo uso de
metais e pedras preciosas (bronze dourado, lapis lazuli, ala-
bastro, ametista, jade).

No século XVIII — periodo de estabilidade politica e de
abundancia econdémica —, muitos artistas estrangeiros, em
particular italianos, vieram trabalhar na rica corte do rei
D. Jodo V, na qual os espectaculos liricos e coreografados
comegam a suscitar um grande entusiasmo. Nesse periodo,
florescia ja a escola bolonhesa dos Galli Bibiena, que chega a
Portugal através de Giovanni Carlo Sicino Galli Bibiena®.
Chegado a Lisboa em 1753 com diversos colaboradores, pro-
jecta e dirige a construg¢do do Teatro Régio da Opera do
Tejo. Em 1760, muitos arquitectos italianos a trabalhar em
Portugal — em grande parte cenografos* — adquirem nacio-

> Sublinha-se o papel de Giovanni C. S. Galli Bibiena na introdug¢io da
arte cenografica em Portugal. Era descendente de uma familia de arquitectos
e cendgrafos, originarios de Bolonha, que desenvolvem a pintura de trompe
Poeil e que se estabelecem nas mais importantes cortes europeias. Em Lisboa,
para além do Teatro Régio destruido pelo terramoto de 1755, realiza a insta-
lagio provisoria junto do Palicio da Ajuda e projecta a Igreja da Memoria,
sendo nomeado arquitecto das obras nos Palicios Reais. Cf. I Bibiena: una fami-
glia europea, pp. 31-32.

* Entre os cendgrafos italianos que trabalham em Portugal evidenciam-se
os nomes de Teodoro Albinola, Giacomo Azzolini, Antonio Baila, Teodoro
Bianchi, G. C. Sicino Galli Bibiena, Giovani Chiari, Luigi Chiari, Giuseppe
Cinatti, Roberto Clerici, Salvatore Colonnelli, Angelo Ferri, Vicenzo Gabelli,
Ercoli Lambertini, Luigi Manini, Vicenzo Mazzoneschi, Petronio Mazzoni,
Francesco Mignola, Achille Rambois, Giovanni Ricardi, Samarini, Giovanni
Nicolo Sernandoni, Domenico Schiopetta, Antonio Stopani, Rafaello Trapani;

Cf. J. Dias, “Cendgrafos italianos em Portugal”, Estudos Italianos em Portugal,
4, 1941, pp. 44-55.
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Alfredo D’Andrade, Projecto de decoragio para a casa paterna, 1867, Lisboa, desenho
a lapis aguarelado, Galleria d’Arte Moderna, Turim.

nalidade portuguesa® e muitos artistas portugueses sio envia-
dos a Itilia para estudarem. Citam-se ainda os descendentes
de italianos nascidos em Portugal, como Manuel Piolti (dis-
cipulo e sucessor de Giacomo Azzolini nos Teatros Régios
de 1791, realiza também pinturas murais junto ao Palacio da
Ajuda) e José Carlos Binhetti ou Binetti (cendgrafo do Tea-
tro S. Carlos entre 1797 e 1799, publica uma tradugio por-
tuguesa do tratado de Vignola com um apéndice, Perspectivas

5 Entre os quais, Nicolau Apolloni, Francisco Assiza, Carlos Baldi, Maximino
Bernabei, Alexandre Berthocelini, Valerio Bertozzi, J. C. Sicino Galli Bibiena,
Luigi Bistorini, Jodo Simio Ciuci, Jodo Baptista Coccoli, Francisco Xa\{ier COTXS—
tanzi, Felippe Conti, Nicolao Conti, Claudio Dorelli, Sinibaldo Dorelli, Df)mmj
gos Federici, Oracio Federici, Pedro Fomentin, Angelo Miguel Gallini, Jose
Maruzzi, Petronio Mazzoni, Joio Anténio Penacchini, Crispim Profile, Francisco
Pocagari, Serafin Seri; Cf. Chancellaria de D. José, liv. 48, Torre do Tombo, in
S. Viterbo, Diccionario historico e documental dos architectos, engenheiros e constructores
Portugeses ot a servigo de Portugal, Lisboa, Imprensa Nacional, 1899-1922.
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das vistas de teatro de nova inven¢io, de Ferdinando Galli Bi-
biena). Giuseppe Cinatti, Achille Rambois, Fortunato Lodi,
Ercole Lambertini, Luigi Manini e Samarini sdo os tltimos
cenografos italianos a estabelecerem-se em Portugal nos finais
do século XIX. A melhoria dos transportes generalizari o uso
de cenirios de papel, comprados ou alugados a baixo custo®.

Por sua vez, os monarcas desempenharam o seu papel,
como mecenas de artistas italianos, na introdu¢do do gosto
lirico em Portugal, em particular o Principe consorte D. Fer-
nando Saxe-Coburgo-Gotha (casado com D. Maria II e
depois, em segundas ntpcias, com a cantora de dpera Elise
Hensler, futura Condessa D’Edla), o seu descendente, o rei
D. Luis I, e a sua esposa, D. Maria Pia de Savoia. Este casa-
mento representa um importante momento na histéria das
relages entre as duas nag¢des. De entre os profissionais de
origem italiana, evidenciam-se alguns nomes, que sio conhe-
cidos também pelos importantes trabalhos de decoragio de
interiores, de arquitectura ou de restauro. Em particular,
Achille Rambois, Giuseppe Cinatti, Luigi Manini, e Nicola
Bigaglia, sobre os quais se fornecerio breves notas biogra-
ficas, ressaltando a actividade desenvolvida em Portugal.

Achille Rambois” (Mildo, c. 1810-1880) nasce, estuda e
trabalha em Mildo, até ser convidado para o Teatro S. Carlos
em Lisboa. Com Giuseppe Cinatti, realiza um vasto nimero
de obras em Portugal durante cerca de quarenta e dois anos.
Giuseppe Cinatti® (Siena, 1808-Lisboa, 1879) estuda arqui-

¢ Segundo Jodo Pereira Dias, entre as empresas italianas que fornecem os
teatros portugueses neste momento da actividade cenografica, encontram-se
até 1925: Odoardo Antonio Rovescalli, Achille Amato, Costantino Magni,
E. Bestini, A. Pressi, Salvatori Steffani, Renato Testi, Vicenzo Pignataro e Ugo
Gheduzzi. Cf. J. Dias, Cendgrafos italianos, pp. 44-45.

7 Cf. ]J. Pedreirinho, Diciondrio dos Arquitectos activos em Portugal do sec. I a
actualidade, Porto, Afrontamento, 1994, p. 186 e S. Viterbo, Diccionario historico
e documental, p. 186.

8 Cf. J. Pedreirinho, Diciondrio dos Arquitectos, p. 85, e M. Visentini, Dizio-
nario biografico degli italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1981.
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tectura na Academia de Brera, em Milio. Por motivos poli-
ticos parte para Lido onde inicia a actividade de cendgrafo
e, em 1836, é chamado pelo empresario Antonio Lodj
para trabalhar no Teatro S. Carlos, em Lisboa. Teve muito
sucesso como arquitecto, realizando palicios, edificios, jazi-
gos, jardins, restauros, etc. De entre os restauros, destacam-se:
o palacio de Calhariz perto de Sesimbra, o Templo de Diana
em Evora (libertando-o de acrescentos medievais e refor-
cando-0) e as intervengoes no Mosteiro dos Jerénimos, em
Lisboa, cuja torre se desmoronou tragicamente em 1878,
Luigi Manini” (Crema, 1848-Brescia, 1936) estuda na Aca-
demia de Brera e trabalha como cendgrafo no Teatro Civico
de Crema e no Scala de Milio. Em 1879, transfere-se para
Lisboa, indicado por Carlo Ferrario (em sua substituicio)
para trabalhar como cendgrafo no Teatro S. Carlos. Realiza
diversas cenografias e pinturas decorativas de teatros, em
Portugal, além de importantes projectos trabalhos de arqui-
tectura em estilo ecléctico. Sublinha-se, em particular, a
integracio criativa das expressoes “neomanuelinas” no Pala-
cio do Bucaco e na Quinta da Regaleira (actualmente Patri-
moénio da Unesco) e duas pequenas villas construidas em
Sintra. Voltara a Itilia em 1913, onde trabalhard especial-
mente na provincia de Cremona. Nicola Bigaglia' (morre
em Veneza em 1908) nasce em Veneza no seio de uma
familia de arquitectos, ¢ é nessa cidade que desenvolve os
primeiros trabalhos. E um dos técnicos estrangeiros chama-
dos pelo Governo Portugués, em 1880, para ensinar nas
novas escolas industriais. Foi professor em Leiria e mais tarde
em Xabregas, onde ensina “‘modelagao ornamental” na escola
Afonso Domingues. Permanece em Portugal vinte anos €
deixa um vasto patriménio arquitectonico e artistico. Com

9 Para aprofundamento, confrontar o catilogo da exposicio, Luigi Manini
(1848-1936) architetto e scenografo, pittore e fotografo (Crema 5 maggio-8 luglio 2007).

10 Cf. S. Viterbo, Diccionario historico e documental, pp. 249-255, ¢ J. Pedrei-
rinho, Diciondrio dos Arquitectos, p. 69.
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profundos conhecimentos literarios, bom desenha.dor € agua-
relista, desenvolve numerosos projectos de palacios, jardins,
jazigos, tapetes, méveis, ornamentos em estuque e marmore,
etc. A sua actividade concentra-se predominantemente em
Lisboa, onde realiza muitas decoragdes de interiores e rees-
truturacdes de habitagdes. Na capital, projecta ainda afachada
dos palicios Mayer e Lambertini (ambos prémio .Valmor,
distinciio concedida anualmente pela Camara de Lisboa aos
edificios mais notiveis). Noutros locais, citam-se o chalé do
Cio no bosque do Bugaco, a Quinta de Santiago em Leca
da Palmeira, o chalé da Condessa d’Edla na Parede.

E neste ambiente ja fortemente italianizado que cresce
Alfredo D’Andrade (Lisboa, 1839-Genova 1915), perten-
cente a uma familia de Lisboa de elevado estatuto social e
econdémico. Aos quinze anos, o pai manda-o para Génova,
a guarda dos irmdos Baratta, para aprender‘a actividade comer-
cial. Sem grande sucesso, visto que o jovem talento~so se
apaixona rapidamente pelas artes e inicia a sua formagio na
Academia Ligustica em Génova. Nio obstante este progres-
sivo afastamento de Portugal, Alfredo mantém sempre con-
tactos, seja através da sua correspondéncia, seja em visitas
esporadicas. Participa em diversas exposi¢oes em Po.rtugal
(1862, 1863, 1865, 1866)'", nas sec¢des de Desenho, Pintura
e Arquitectura, com pouco reconhecimento por parte da
critica. Por ocasido das niipcias de Maria Pia de Savoia com
o rei D. Luis I, em 1863, desenha um cenirio do Terreiro
do Paco em Lisboa para o Teatro Carlo Felice em Génova®.

1t Cf. R. Nivolo e A. Quagliotti, “Biografia”, in Alfredo d’Andrade: tutela
e restauro (Torino, Palazzo Reale, Palazzo Madama, 27 giugno-27 settembre 1981),
a cura di M. Cerri, D. Biancolini, L. Pittarello, Firenze, Vallecchi, 1981,
pp. 163-165.

2 Cf. R. Nivolo e A. Quagliotti, “Biografia”, Alfredo d’Andrade, p. 164.
Outras cenografias concebidas mais tarde por D’Andrade para Giuseppe Gioco%a
sio: Conte Rosso, Fratelli d’Armi (1877) e Partita a Scacchi (1877). Cf. Galleria
d’Arte Moderna de Turim.
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Em 1864, acaba os estudos na Academia Ligustica e con-
centra-se na arquitectura, abandonando progressivamente a
actividade de pintor. Nesse mesmo ano, regressa a Portugal,
onde faz uma longa estadia, durante a qual realiza alguns
projectos para a cidade de Lisboa e participa no concurso
internacional para um monumento a D. Pedro IV, impor-
tante acontecimento no debate cultural e arquitecténico da
época. Nesse ano, torna-se também socio da Academia de
Bellas-Artes de Lisboa'® e da Associacio dos Architectos
Civis Portugueses'*.

Nio obstante este empenho em Portugal, os seus projec-
tos e ideias ndo tém concretizagio. E em Itilia que Alfredo
D’Andrade realiza a maior parte da sua vasta actividade, exe-
cutando importantes trabalhos de restauro e exposicoes, e
tornando-se também “Commissario per I'Istruzione e Soprin-
tendente” ™. Nos anos 90, apds a morte dos pais, retoma o
contacto com a patria para gerir o seu patriménio, ocupando-
-se ainda de outras actividades, como a decoragio das casas
do irmdo e da irma, em Lisboa, cujo projecto foi confiado

3 Cf. Livro de Sécios, Arquivo da Academia de Belas-Artes de Lisboa.

" Cf. o documento de admissio como “Sécio amador”, Archivio di Stato
di Torino.

> A sua imensa actividade concentra-se especialmente no Piemonte e na
Ligtiria, onde ascende a Director da “Delegazione Regionale per la Conserva-
zione dei Monumenti” (em 1886; a partir de 1891 ¢ Director do “Ufficio
Regionale per la Conservazione dei Monumenti”). Citam-se, a titulo de exem-
plo, a concepgio e construgio do Borgo Medioevale del Valentino (Turim,
1882-84), o restauro de castelos no Vale D’Aosta (Fenis, Verres, Issogne, Pavone,
Tagliolo, Malgra), o restauro do Palazzo S. Giorgio e de Porta Soprana em
Génova, do Palazzo Madama em Turim, da Sacra di S. Michele em Susa, da
Torre del Pailleron em Aosta. Com o Estado, participa também em diversas
comissoes de trabalhos pablicos e restauros, como a da Igreja de S. Marcos em
Veneza, da Catedral de Milio, do Castel Sant’Angelo e do Monumento a Vittorio
Emanuele II, em Roma. E ainda membro da “Commissione Centrale per
I'Insegnamento Artistico e Industriale” (1888) e da “Commissione Centrale
per le Antichiti e Belle Arti” (1904).
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ao conhecido arquitecto milanés Giuseppe Sebastiano Locati
(Mildo, 1861-1939). Locati estuda na “Accademia di Belle
Arti” de Milio, onde é fortemente influenciado pela perso-
nalidade de Camillo Boito, que o recomenda a Andrade,
para a realizagio de duas vivendas em Lisboa, como jovem
de talento que anunciava uma carreira promissora'®. As duas
vivendas projectadas e construidas por Locati entre 1891 ¢
1893 — Casa Jtlio D’Andrade e Casa Bastos — localizam-se
numa colina de Lisboa (chamada Torel, no antigo campo
de Sant’Ana), em terrenos de propriedade da familia Andrade.
Neste periodo, Locati regressa a Itilia para, segundo o pré-
prio, “farne gli sviluppi e sceglierne le maestranze, volendo
i proprietari che le loro costruzioni fossero fatte in tutto
all’italiana”!”.

Ambas as vivendas sio em “estilo neo-renascimento”,
com diversos temas representativos como a loggia, o belvedere,
o peristilo interior, o jardim 4 italiana (um belo jardim-bel-
vedere, com caramanchio, fontes, escadas e grotescos) e o
repertério arquitectonico e decorativo cldssico (colunas, capi-
téis, frontdes, frisos, cornijas). Sobre a solugdo construtiva

16 Em Milio, Locati projecta diversos palicios — entre os quais a Casa dos
irmios Reininghaus, interessante integragdo de habitagdo, actividade comercial
e sala de especticulos —, vivendas e jazigos, faz o plano geral da Exposi¢io Uni-
versal em Milio de 1906, em alguns pavilhdes, dos quais o Gnico conservado é
o0 Acquario Civico de Milio. Participa também em prestigiosos concursos inter-
nacionais, como o que se destinava 3 terminagdo da fachada da Catedral de Milao
¢ o do projecto do Museu das Antiguidades Egipcias no Cairo, para a Univer-
sidade de S. Francisco na Califérnia ou para o Policlinico José de San Martin
em Buenos Aires. Sio ainda de assinalar outras actividades de prestigio como
membro da “Commissione Provinciale per la Conservazione dei Monumenti”
de Milio, da “Commissione d’Arte” e do “Consiglio Direttivo do Collegio
Ingegneri ed Architetti em Mildo”. Cf. S. Locati, Sebastiano Gius. Locati. Desejo
expressar um especial agradecimento a Professora Luisa Erba, por me ter per-
mitido consultar e publicar os desenhos de Sebastiano Locati, conservados no
Dipartimento di Ingegneria Edile e del Territorio da Facolti di Ingegneria da
Universidade de Pavia.

17§, Locati, Sebastiano Gius. Locati, p. 27.
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Sebastiano Locati, Villa Giulio D’ Andrade, 1892, Lisboa, desenho a lapis agua-
relado sobre papel (51,5%69,5 cm), Dipartimento di Ingegneria Edile e del
Territorio della Facolta di Ingegneria dell’Universita di Pavia
Sebastiano Locati, Villa Bastos, 1891, Mildo, desenho a lapis aguarelado sobre
papel (52,5X77 c¢m), Dipartimento di Ingegneria Edile e del Territorio della
Facolta di Ingegneria dell’Universita di Pavia
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adoptada, Locati observa que em Lisboa se usava ainda o
sistema de alvenaria em “gaiola” de made’lra e pedra como
solucio anti-sismica, o que originava, porem, problemas na
madeira; propde em alternativa o uso de perfis de fe.rro de
duplo T que manda vir da Alemanha'®. Durante os dois anos
de obras e até 1907, quando sao ultimadas as decoracdes,
Andrade concentra-se com Locati no projectg g acal;gmen_
tos das duas casas para os irmdos, mandando vir de I'tal.la nio
s6 diversos operarios, cOomo também mestres esp?’m’ahzados
e mesmo obras de arte’. O “neo-renascimento € pouco
frequente na arquitectura portuguesa oitocentista, que encon-

18 «A Lisbona dopo il grande terremoto che la distrgsse.llel 1755, usavasi
ancora fino a quando ci fui io (1891/93) fare le costruzioni con 1r.1urature .dl
pietrame aventi al loro interno un’armatura in legno‘ (vere gabl.ne di sostegni a
coperture fra loro collegate) onde resistere alle non .mf"reqt.lentl scosse Ondu.la-
torie e sussultorie del terreno. Pero il legname cosi pnchlgso 'presto marciva
dando luogo ad inconvenienti gravi per la stabihtﬁAdel fal.)brlcatl“ e gravi anche
in rapporto alla pulizia ed all'igiene in causa dei vuoti cbe si producevang
allinterno e che subito si riempivano d’insetti. Tornato ;? Lisbona, abbgndonal
subito I'uso del legno e decisi sostituirlo con armature di ferro a -doppm'T per
i montanti e per le travi ricorrenti sui muri che si collegavano poi colle impal-
cature immediatamente soprastanti pure in ferro. II cemento armato ch.e ora
rivoluziona il mondo delle costruzioni allora non era anco.ra nato,'od erfl ai suoi
primi vagiti; se ci fosse stato, quanto lavoro per 1’9fd1nazloll.e dei pezzi occor-
renti che dovevano arrivare dalla Germania (tutti gia nelle misure Sbbhgate- per
una immediata messa in opera) io avrei allora potuto risparmiare!”, Sebastiano
S. Locati, Sebastiano Gius. Locati, pp. 27-28. ‘ .

19 Adquiriu muitos moéveis em antiquarios italléno§, bem como uma nn-po;—
tante coleccio de obras de arte provenientes principalmente das blCI'lals e
Veneza. De entre elas, distingue-se um nu de Giacomo Grosso, um'a paisagem
de Serafino di Avendano e a escultura Phyme de Francesco Barzagh}, colocada
no centro do peristilo da Casa Jalio D’Andrade. Evid.enaam—se também de,c<')ra—
¢des em marmores coloridos, estuques dourados, pinturas de temas zilegoncos
¢ elementos de marcenaria em madeira de grande qualidaée de execugao. Lud.o'—
vico Pogliaghi vem a Lisboa no inicio de 1896 para realizar as .pmtu~ras murais
das duas casas e Locati volta ainda a Lisboa em 1899, para a ultnna\go dos~tr';11-
balhos. Cf. L. Costa, Alfredo de Andrade: 1839-1915: da pintura a invengao a0
patriménio, Lisboa, Vega, 1997, p. 535.
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tra no “‘neomanuelino”’ a manifestacio do proprio estilo
quatro-quinhentista, como estilo que representa um passado
glorioso revalorizado na época romantica, no contexto da
afirmagdo das correntes “historicistas e nacionalistas” que se
desenvolvem em toda a Europa. Alids, clima evidente tam-
bém na militancia dos principais escritores, que desempe-
nharam um papel fundamental na cultura artistica Roman-
tica®! do pais. Pelo contrario, o renascimento importado dos
arquitectos e modelos italianos sem assimila¢des locais nio
representa um estilo de particular expressio nacional na cul-
tura portuguesa. Sao, entio, os profissionais italianos os prin-
cipais introdutores da arquitectura “neo-renascentista” em
Portugal, pouco numerosos mas de grande qualidade. Sio
disso exemplo as obras de Nicola Bigaglia (como os citados
Palicio Lambertini e Palicio Mayer perto da Avenida da
Liberdade, em Lisboa), de Cesare Ianz (assim, um palacete no
Torel e, em Cascais, uma obra inspirada no Palazzo Vecchio
de Florenga) e o conjunto de palacetes construidos junto ao
Torel, com relevo para os de Sebastiano Locati.

Naqueles anos, Locati ird fazer outros trés projectos em
Lisboa: a Casa Guimardes no Torel (para o cunhado de An-
drade, casado com a irmi Mariana, construida mais tarde),
o palacete Sasseti no Estoril (para o proprietirio do Hotel
Braganga, projecto nio realizado) e o palacete D’Almeida,
também no Estoril, para o qual apresenta duas propostas.
Este Gltimo ndo teve concretizagio pritica, mas é curioso

0 “Manuelino” — expressio arquitectonica de transigio entre o tardogdtico
e o Renascimento, identificada pela retérica decorativa ligada aos descobrimen-
tos portugueses, que é particularmente celebrada no Romantismo.

! “E se o estilo manuelino é na arquitectura do Renascimento em Portugal
a resisténcia do naturalismo nacional contra o classicismo estrangeiro, como
afirmava Ramalho Ortigio, o estilo neomanuelino é, na arquitectura revivalista
do século XIX em Portugal, a resisténcia da identidade nacional contra o neo-
gotico estrangeiro”, R. Anacleto, Arquitectura neomedieval portuguesa. 1780-1924,
Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa, 1997, vol. 1, p. 199.
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Sebastiano Locati, Torre di S. Vicente presso Belém, s.d., desenho a tinta da chi?a
aguarelado, papel colado em cartio (69%x105 cm), Dipartimento di Ingfzgnega
Edile e del Territorio della Facoltd di Ingegneria dell’Universita di Pavia
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constatar que ¢ adaptado e construido, como refere o pro-
rio Locati*’, para o senhor Pio Soldati em Lugano nos anos
de 1911-1912%. As grandes diferencas individualiziveis, seja
nos trés projectos como nas obras realizadas, considerada
também a sua proximidade geografica e temporal, demons-
tram a disponibilidade do arquitecto para enfrentar critica-
mente cada nova tarefa com renovada forga criativa®?,

Para além dos projectos citados, Locati realiza também
levantamentos extremamente minuciosos da Torre de Belém,
redigindo uma das primeiras monografias sobre o monumento,
para a qual recolheu material documental nas bibliotecas de
Lisboa e de Evora®. Locati revela que, atraido “pela beleza
cenogrifica (...) pretende fazer um levantamento arqui-
tectonico completo (...) até porque o considerava um dos
melhores exemplos daquele estilo de transi¢io (misto de Arabe,
de Ogival e de Renascenca, decorativo, mas uma estrutura
sempre ogival) que em Portugal se apelidava de Manuelino™2.

2 S. Locati, Sebastiano Gius. Locati, p. 31.
» “Monofore polilobate, bifore, trifore, rosoni, cuspidi, guglie: viene uti-
lizzato tutto il repertorio decorativo del gotico con un delicato gioco cromatico
che accosta alla stesura rosata del paramento murario in cotto il bianco — forse
marmo — che sottolinea le partiture strutturali e gli elementi plastici. IT linguag-
gio gotico viene qui sviluppato con la padronanza che deriva da una conoscenza
approfondita e viene applicato a una tipologia moderna: il villino unifamiliare
con giardino”, L. Erba, “II Neogotico nell’insegnamento per gli ingegneri
nell’'Universita di Pavia a cavallo tra Ottocento e Novecento: Giuseppe Seba-
stiano Locati”, in Il Neogotico in Europa nel XIX-XX secolo, atti del Convegno,
Milano, 1989, vol. 2, p: 212,

# “Noi cercavamo (...) di non essere pedissequi imitatori del passato; cer-
cavamo si di studiar bene anzitutto planimetricamente i temi che dovevamo
svolgere, ma volevamo anche, interpretando liberamente epoche e stili, produrre
opere che negli alzati avessero una propria espressione architettonica. (...) Non
degli epigoni adunque cercavamo di essere, ma addirittura degli innovatori!”,
S. Locati, Sebastiano Gius. Locati, p. XVIIL.

% S. Locati, La torre di S. Vicente presso Belem, Milano, Casa Editrice Stab.
Tipo-Lit. Galileo, 1896.

% S. Locati, Sebastiano Gius. Locati, p. 42, traducio do autor.



244 Teresa Ferreira

O optsculo inicia-se com uma introducdo historica g
descobertas portuguesas no reinado de D. Manuel (1495.
~1521), sublinhando a importincia do pais como interface
com o Oriente e os episddios da navegacgio portuguesa da
descoberta da India, do Brasil e das coldnias africanas. “Lisboa
era a capital do comércio mundial, e o rei de Portugal o mais
rico da Europa, sendo o trafico com a India de monopélio
régio”?, “(...) o ouro aplicava-se a maos cheias em igrejas,
mosteiros, hospitais, palacios, castelos, arsenais, armazeéns, etc.:
enfim, um movimento artistico extraordinario”?®. Chama
também a atencio para a analogia com o Mosteiro dos Jerd-
nimos e para a provavel participagio do arquitecto Botaca ou
Potassi que, segundo ele, “nio deveria surpreender que fosse
italiano, pois era a época em que 0s NOssOs artistas eram cha-
mados de todo o lado: a Inglaterra, Franga, (...) a Espanha e
Portugal . A propdsito, cita ainda o episddio do Convento
de Mafra, em cujo projecto participam, a convite do Rei
D. Jodo V, Juvarra, Canevari e Ludovice, que ganha, nio
obstante “o desenho do nosso Juvarra fosse o melhor”.
Por Gltimo, Locati faz uma caracterizagdo arquitectonica
do objecto e dos espagos da Torre, “toda de cantaria num
belo calcirio branco amarelado”, concluindo: “A decoragio
da torre é rica (...) e a sua massa pomposa, iluminada pelo
sol quente da Estremadura, eleva-se num espléndido tom
sobre o tom azul ciio do céu. Mildo, Dezembro 1893731,
A migragio de arquitectos italianos em Portugal origina,
como vimos, interessantes obras e percursos profissionais,
acerca dos quais o presente texto sugere somente algumas refe-
réncias e fornece informagio bibliografica, assunto que, nou-
tros espagos, mereceria ulterior aprofundamento e investigagao.

&

7 S. Locati, La torre di S. Vicente, p. VII, tradu¢io do autor.
8 S. Locati, La torre di S. Vicente, p. IX, traducio do autor.
9 . Locati, La torre di S. Vicente, p. IX-X traducio do autor.
30 S. Locati, La torre di S. Vicente, p. XIV, tradugio do autor.
31 S, Locati, La torre di S. Vicente, p. XVII, tradu¢io do autor.
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