ALGUMAS TRADUCOES ITALIANAS
pE TRES SONETOS CAMONIANOS
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1. BREVE EXCURSO BIBLIOGRAFICO'

TALVEZ SEJA O GRANDE EXITO postumo do seu poema maior
a causa que explicaria a escassa fortuna de que Luis de Ca-
modes gozou em Itilia como poeta lirico. O que, de facto,

* Marcello Sacco. Licenciado em Linguas e Literaturas Modernas pela Uni-
versidade de Lecce e Mestre em Estudos Portugueses pela Universidade Aut-
noma de Lisboa, com uma tese sobre Almeida Faria. Escreveu varios ensaios e
artigos sobre artes e literatura. Como jornalista (com carteira profissional desde
1996), é autor de uma reportagem, juntamente com o fotégrafo Fausto Giac-
cone, sobre os trinta anos da Reforma Agraria em Portugal publicada na revista
Diario (5-8-2005). Traduziu virios e prestigiados autores portugueses, entre os
quais: Almeida Faria (Lusitdnia, O Conquistador), Agustina Bessa-Luis (Fanny
Owen), José Gil (Monstros). Em colaboragio com G. Miraglia, organizou e tra-
duziu a antologia L’Anima Navigante: racconti dal Portogallo (Besa, 2000).

! Devo a maior parte das informagées bibliograficas que refiro a G. Manup-
pella, Camoniana Italica, Coimbra, 1972; ao catdlogo com o mesmo titulo, Canio-
niana Itdlica, da Biblioteca Nacional de Lisboa, 1980; aos preficios de R.. Averini
a L. de Camoes, I Lusiadi, Milio, Mursia, 1972 e L. de Camaes, Rinie, Lisboa,
1979 (ntmero especial da revista Estudos Italianos em Portugal, que contém a
antologia de liricas camonianas traduzidas pelo proprio Averini); e ainda aos
mais recentes textos de R. Francavilla, “La letteratura portoghese in Italia oggi”,
in R. Marnoto (org.), Caminhos da Italianistica em Portugal, Instituto de Estudos
Italianos, Faculdade de Letras, Coimbra; e de G. Miraglia, “Estudos Camonia-
nos em Itilia”, in Estudos Italianos em Portugal, nova série, n® 1, 2006. Para uma
ampla anilise da recepgio italiana do poeta portugués, cf. também H. de Almeida
Chaves, O Mito de Camdes em Itdlia, Lisboa, Colibri, 2001, livro
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reflecte os interesses € as apostas do préprio poeta, que afinal
manifestava um certo desinteresse nao pelo trabalho poético
das Rimas, sempre cuidadoso, verdadeiro “campo de treino”
para O poema maior, mas sim pela sua publicagao, como os

camonistas nao deixam de nos relembrar:
[...] parece ndo se ter interessado muito pela edigio das suas
Rimas, que, no entanto, desde sempre cultivava e que O torna-

ram conhecido como excelente poeta mesmo antes da publi-

cacio &’ Os Lusiadas em 15722

Ou ter sido, ainda, por causa da sua fama de poeta “petrar-
quista”, que na patria de Petrarca devia fatalmente despertar
interesses mais brandos. Neste sentido, ndo € com certeza
por acaso que um dos primeiros tradutores italianos notaveis
do Cambdes “lirico”, Tommaso Cannizzaro, nio olha para
cle como se de um émulo do poeta de Arezzo se tratasse,
mas sim como o primeiro conceptista barroco, o poeta que
fecha a fase mais autenticamente petrarquista da poesia euro-
peia — superando, no género da poesia amorosa, O Mestre
“che al suo confronto ci par retorico e freddo” — e abre os
caminhos por onde mais tarde enveredariam o cordovés
Goéngora e o napolitano Giambattista Marino®.

que, no entanto, ndo contém referéncias as tradugdes da Jirica camoniana objecto
do presente estudo. Quanto A bibliografia sobre teoria e pratica da tradugio,
hoje em dia vastissima, nio é esta a sede idonea para trati-la. Quero apenas
declarar a minha divida metodologica aos ensaios de G. Miraglia: “Le traduzioni
italiane di Alvaro De Campos”, in AA.VV., Del tradurre: 1, Roma, Bulzoni,
1992, pp. 161-176; e “Traduzioni portoghesi della Divina Commedia”, in Poli-
fonia, n°® 5, Lisboa, Colibri, 2002, pp. 135-152.

2 J. Mendes de Almeida, “No 4° Centendrio da 1° Edicio de ‘Rimas’ de
Luis de Camdes”, in Estudos de Histéria da Cultura Portuguesa, Lisboa, UAL,
1996, pp. 177-178.

3 T, Cannizzaro, “Introduzione”,
p. 14. Repare-se que Tommaso Cann
marginal de poeta e tradutor poliglota

1 L. de Camoes, Soneti, Bari, Laterza, 1913,
izzaro (1838-1921) — figura original mas
(escreveu poesia directamente em frances,
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13 2 =
’ Aﬁsrsljl, se a “fama do Epico arrastava a do Lirico™, em Iti
assava- ’ 5
2 n% . Oetsel,o mesmo com Torquato Tasso, cuja exceléncia
CG emsa[im a lllll‘)lCO ficou quase em segundo plano perante a
me liberata, obra de maior fo i
. aior folego e m i¢cd
G i . aior ambi¢a
ideologica”. E esta é ap e
4 enas uma das semelh ivei
i € apena angas possiveis
;ntreuos dois ggandl infelici” (como lhes chamou (Eiacomo
anella, que traduziu um s
oneto do poeta, es I
: ’ colhendo infe
lizmente um titulo p i , e
seudocamoniano, E
. ; U , Em huma lapa toda
te?elg;f’ 1nclu1d9 na edi¢io do Visconde de_]uromenh};) que
a tradigao e 0s mitos — respecti 1 ,
ctivamente camon I
: , iano e tassiano
tegdo ambos a sua época durea na Itilia do século XIX — n ’
deixaram de realcar. o
Todavia, para alé s mi
ia, p além de tais mitos, permanece a certeza de
que o proprio Tasso apreciava O 1
g7 preciava Os Lusiadas, chegando a afir-
1 .,1 m szneto, que a pluma do “colto e buon Luigi” fora
ais lon Opri
I\H/II " ge do quel odproprlo Vasco da Gama na sua viagem
no, por seu lado, fiel idei '
, a uma certa ideia de li
lado, f iteratura
m agi
C;)d ;) iolgg@n c1(tiac1omsta e plagio organizado (e autori
zado), teria inserido trech i ,
os da obra-prima I
camoniana
seu Ad .
b Co;ne. t(? que, datando Adone de 1623, levantaria tam
uestao se tera existi a a0 1 .
mais proxima da edicio princiz) Og’IgOLun}adtradugao .
pro ps d’Os Lusiadas — e
o ada i : , portanto
aucoﬂzrda Igm;elra tradugdo hoje conhecida, a de 1658 da;
L lidoeo Oar. o A;ltomo Paggi — ou se o poeta napolit;no
riginal portugués ou i
4 , em alternativa, as trad
: rtug adu-
¢oes espanholas disponiveis naquela altura ,

traduziu i 7 icili
- e(\ Dwi;};a Commedia em siciliano), amigo de Victor Hugo, Antero d
i ! ntero de
i dzdico e dedlcoti um soneto) e Carolina Michaélis de \}'lsconcellos
i, 48u a tradugio dos sonetos camonianos) — publicou as primeiras
sonetos camonianos c éndi
. : omo apéndice ao estudo de i
k. la, Cagwenspctrar(lnsm (1904). Cf. M. T. Morabito, “Tommaso C An'tomo
uttore dal por 7o 1 ; i
. pamdiep; ;oghie »in AAVV., Serittura e riscrittura. Traduzioni, refundi
’ A
A dp (Elt, ctas do Congress o da Associazione Ispanisti Italiani
A ; 3 4

; ovembro de 1993), Bulzoni, Roma, 1995 [disponivel em

11, - :
ttp://cve.cervantes.es/literatura/aispi/pdf/06/06_145 pdf]

4
J. Mendes de Almeida, op. cit., p. 179.
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De qualquer forma, durante longos sécglos a hrllcli ;iz riz:
moes encontra apenas ;radutores E)camnlc?ta.;lsi;]téz rgrma !
a2 de divulgar o poeta € .
tnalré\atrilzaz.l sgi—se 0 casogde Giulio. Cesare Becelli, 21}11(; 1211?
ensaio de 1732, tratando da poesia francesa e esp:(l1 663, da
também um exemplo da portuguesa com as tra 1r11gr:1 : Ghie
Alma minha gentil e Sete anos de pastor; ou ie Glol\éio ' Per(_)
nassi, que em 1860 pubhc‘? a tradugdo do so(li oo 2 e
Moniz numa antologia de ce;lebres escritores varias o
¢es”. O mesmo s¢ pode dizer do c1tadq Zanet oas Camo(i
portugués José Antoénio Viale, que insere %015 fone;1 ——
nianos no apéndice dum V.olume .de. tra uc;oe}s1 jante s
Merece ainda mengao um 11\(rodcugo gltg(e)szel; é(giea,lect(ﬂo_
ais aos estudos de teoria da tradu :
Sgl:aa-ltr?diana (e romanica em geral) d(? que a0 p.roﬂ'mdf?r(e) _1;11:
conhecimento do poeta 1usitz>1£10 'alerél f(r:(zlr;t}el;ra(sl,u reerecolhia
a publicagio, orga.mza,da por av1erd a} o B;grbam .
traducdes em varias linguas das Endec 1.a5-1. g 5(;
tando versdes em italiano, em sicihano, na tre ¢
Z%re;fgprio Cannizzaro, € noutros dlalgctos dauget?;;iila?;
com destaque para uma versao ¢ n?pohtano: qd i
uma assinatura famosa da poesia e ate da cangao Z t Spe n(;
Salvatore Di Giacomo’. E repare-s¢ agora nas data € By
atraso: com Ghinassi, Zanella, Vla’le e 0s ogtrci)s ja Segculo :
em pleno século XIX. De fgcto., sO em ﬁr}als esseél B
que deparamos com as primeiras tentativas or;gn e
constitui¢io de um corpus da lirica camoniana e“ma i
A primeira antologia, apesar de excesmvam'ente1 o % S Se,us
de Prospero Peragallo®, tradutor menos 0casiona q

5 Cf. G. Manuppella, op. cif. . -
o J. A Viale, Tentativas Dantescas, Coimbra, 1883. ) s Hi
7 éf X. da Cunha, Pretiddo de Arnor, Endechas de Camoaes a Bar ara1 s

) pare
dar a irias 1i i Imprensa Nacional, ;

idas octi dugdo em varias linguas, Lisboa,

seguidas da respectiva tra e it b

k 1 igreja itali Lisboa (Nossa Senhora .
8 Reitor da igreja italiana de h e e

estudos historicos sobre 0s Descobrimentos (em particular Cristovao &
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antecessores e ndo desprovido de uma certa dose de talento
e bom gosto, apesar das fraquezas que nio deixaremos de
apontar. Publicou a sua antologia numa edigio elegante, de
tiragem limitada, limitando também a sua selec¢io a poucos
sonetos. Sintoma desde ja evidente de que o interesse pela
produgio lirica do poeta d’Os Lusiadas, para os compatriotas
de Jacopo da Lentini, parece destinado a cingir-se ao soneto.
De facto, a mais notavel e ponderosa publicagio camoniana
em Italia — evento editorial tio importante que Riccardo
Averini o define como fundamental para o inicio da mo-
derna camonistica italiana — sera precisamente o corpus com- -
pleto dos sonetos, traduzidos pelo ji mencionado Tommaso
Cannizzaro e publicados em 1913 pela prestigiada editora
Laterza’. Infelizmente a de 1913 correu (e ainda corre?) o
risco de marcar uma data a0 mesmo tempo inicial e final,
pelo menos no que respeita nao a traducdo do Camaes épico,
mas do Camoes lirico. As compilagdes que se seguiram con-
tinuaram a ser muito reduzidas, sempre localizadas em ma-
crotextos mais abrangentes (sobretudo a revista Estudos Ita-
liano em Portugal) e focando muito pouco a figura do poeta
para que mere¢am o nome de antologias'’. Sera preciso es-

e sobre a comunidade italiana em Portugal; como tradutor, Prospero Peragallo
(1823-1916), para além das experiéncias camonianas, deixou apenas alguns poe-
mas de Antero de Quental na antologia de A. Padula, I nuovi poeti portoghesi
(1896) e um mélange de “poesie sivigliane” publicado em Génova em 1898.
A edigio aqui consultada é: L. de Camdes, Sonetos escolhidos traduzidos em sone-
tos italianos com variantes por Prospero Peragallo, Lisboa, 1885. A este seguiram-se
os volumes: Poesias de Luis de Camdes e outros vertidas a italiano por Prospero Pera-
gallo, Lisboa, 1890; Due episodi del poema “I Lusiadi” ed altre poesie straniere, Génova,
1904, cujo amadorismo ¢é patente na tiragem limitada (o livro de 1904 foi pro-
duzido em 80 exemplares por ocasido do casamento de um sobrinho) e em que
se destacam as numerosas variantes de tradugio do soneto Alma minha gentil.

? Op. cit.

10 Cf. G. C. Becelli, Poesie portoghesi, Roma, Societa Editrice Dante Alighier,
1899; as tradugdes de R. Barchiesi, in Estudos Italianos em Portugal n°® 25, 1965;
¢ as de E. Di Poppa Volture, in Estudos Italianos em Portugal, n°® 29, 1967.
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i i isboa,
11 Director durante doze anos do Instituto Italiano je (Eusltlcxérjniiiams’ ;
Riccardo Averini (1915-1980), para além das suas traducoe R
conhecido também pelos seus ensaios sobre arte Portugues; ,em o o mentd
italianos que trabalharam em Portugal, tendo pamcxpa-do taixgl dee S
d dos especializados de Historia de Arte na vaem ade Nova ¢ e
O;em;s Franga, “Em Membria do Professor Riccardo Averini, 11
L] A ,
gah’inos em DPortugal, n°® 43-44, 1980-81, pp. 15-20.
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Gragas a Deus, ainda sei que ha
Quatorze linhas a cumprir eguaes
Para a gente saber onde é que esta..."?

Quanto as suas caracteristicas historico-formais, diz o poeta
mexicano Octavio Paz que esta forma poética, tio breve e
perfeita, conservou durante séculos, desde a sua aparicio,

um dualismo neoplaténico e uma sintaxe rigorosa entre as
suas partes:

Ahora bien, desde su introduccién en Francia, y lo mismo
sucedi6 en Espafia y Portugal, el soneto adoptd, en general, la
divisién sintctica cuatripartita que los poetas italianos, sobre

todo Petrarca, le habian dado: cuatro frases, una en cada uno
de los cuartetos y tercetos!?.

Uma forma de “pensar poeticamente” cujo rigor logico,
sem chocar com as exigéncias da arte e as licengas da fanta-
sia, nos remete para o ambito da mais antiga filosofia formal:

La mayoria de los sonetos estin compuestos, tanto en francés
como en italiano, espafol y portugués, por cuatro frases: el
primer cuarteto es una exposicion, el segundo su negacién o
alteracion, el primer terceto es la crisis y el Gltimo el desenlace.
El soneto es una proposiciéon o, mejor dicho, cuatro proposi-

ciones encadenadas por una légica no menos rigurosa que la
que ata a los miembros de un silogismo!*.

Por isso, confirmam os estudiosos das formas métricas

italianas, “Poté cosi prestarsi all'invenzione lirica e alla pole-

2 Alvaro de Campos, Livro de Versos, (ed. T. R. Lopes) Lisboa, Estampa,

1993, p. 349.

0. Paz, Traduccidn: literatura y literalidad, Barcelona, Tusquets, 1971, p. 50.
4 Ibidem, pp. 50-51.
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mica letteraria”'®. Tal como desejava o pai da dialéctica impli-
cita na “forma sonata”, o Domenico Scarlatti de José Sara-
mago que, em Memorial do Convento, dizia: “Quisera eu,
senhor padre Bartolomeu de Gusmao, que a minha musicy
fosse um dia capaz de expor, contrapor ¢ concluir como
fazem sermao € discurso”1®, também a l6gica do soneto ¢
uma tentativa de fusio de Ambitos distantes, uma 16gica racio-
nal e 20 mesmo tempo musical; uma forma ditada tanto pela
consequencialidade do raciocinio (trata-se, as vezes, de autén-
ticas teses ou aforismos) como pelo encadeamento das rimas,
Regras a que 0 tradutor nio pode fugir, se ndo quiser atrai-
coaraletrae o espirito da obra que se comprometeu a trans-
ladar, como mercadoria valiosa, de um pais (de uma lingua,
de um mundo) para outro.

Ora, o estudo das traducdes italianas da lirica de Camoes,
precisamente por causa do atraso, ja referido, na descoberta
e devida valorizagao das suas Rimas, nao nos proporciona
um amplo panorama de estilos e de “filosofias da tradugio”
que poderiam ter surgido ao longo dos séculos, se ao longo
dos séculos poetas e tradutores s¢ tivessem dedicado as rimas
camonianas. O que falta & precisamente uma variedade de
tipos e de estilos de tradugio que possam permitir um amplo
estudo comparado, por forma a tragar uma espécie de “his-
toria das ideias” aplicadas as tradugdes reais. No caso dos
poucos sonetos que a seguir vamos examinar, nota-se uma
evolucio rapida e instivel do gosto e da lingua, avangos
recuos concentrados em poucas décadas: desde um estadio
ainda tardo-romantico, em finais do século XIX, a uma
abordagem mais moderna no que concerne tanto a lingua
“de chegada” como 2 propria atitude do tradutor para com

15 M. Pazzaglia, Manuale di metrica italiana, Florenca, Sansoni, 1990, p. 137.

Sobre a “forma soneto” em Cambdes e suas relagdes com a cultura italiana €
o resto da cultura ibérica, cf. ainda o fundamental: J. de Sena, Os Sonetos de
Camdes e o Soneto Quinhentista Peninsular, Lisboa, Edigoes 70, 1980.

16 J. Saramago, Memorial do Convento, Lisboa, Caminho, 1982, p. 158.
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o obra original. E a famosa questio da “fidelidade”

sempre s levanta a propésito de traducdes de (:lélssic,o(s:lue
nfio 56, mas que ¢ preciso manusear com a flexibilidade necé )
sgria para um bom trabalho critico sobre esse trabalho li -
rario especifico que é a traducio. "

3. Os SONETOs!":
3.1 SETE ANOS DE PASTOR JACOB SERVIA

- Sete anos de pastor Jacob servia
abdo, pai de Raquel, serrana bela;
mas ndo servia ao pai, servia a ela,
e a ela s6 por prémio pretendia.
Os dias, na esperanca de um sé dia,
passava, contentando-se com vé-la;
’ . ’
porém o pai, usando de cautela
em lugar de Raquel lhe dava Lia.
o Yendo o triste pastor que com enganos
e fora assi negada a sua pastora,
como se a nio tivera merecida;
s comega de servir outros sete anos,
1zendo: — Mai I a
~o Mais servira, se nao fora
para tio longo amor tio curta a vida.

“efste faénoso soneto molda o tema bastante vulgar do
16_c31r8;70 eArélor a partir dum episddio biblico (Génesis 29,

-30), aqui f.:SCHVOIVIdO de forma extraordinariamente
original e imaginativa. A ideia — tal como nos outros doi
sonetos, claramente inspirados, como veremos, em fon(t)el:

7 A edic
edi ili ¢
| prefadadog;o dzsjso(riletos utilizada é: L. de Camdes, Rimas, texto estabelecido
or A. J. da Costa Pimpa i i
pao, Almedina, Coimbra, 1994; mas também

fOI COIlSultada quando necessario, a 6(1 ¢ao ¢ cade I.e()de ario A (lC AZeVCtl
5 a
( ) 5 al d g (0}
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I — teceden-
poéticas italianas, especialmente Petrarca tem atin tectarn
ificati iti e queira de as
' ara uma critica qu ;
tes significativos p ‘
origeis e levar a cabo um estudo contrastivo. l;/las aqui g
I oes sa maior
iniciativa e a singularidade de Camoes sao a;\r/; ah e gs
ue em outras circunstincias. Ja Carolina Micha e
%' celos, realgando a originalidade absoluta com que
ascon : ! e e et
nfi de Petrarca e
O o tema, cita 0s 1110 ar
Camdes desenvolve sita os Trio arca g
traga uma breve historia do episodio b1bl.1co. n:ix. poes Oult)e
rical®. Falta acrescentar, quanto a poesia ita 1gna,0u : ras
ossiveis mas nao incontornaveis fontes lltergrllas, " eja,
El uns versos de Giovanni Boccaccio € de L}Jlgl Pulci, que
nﬁgo necessariamente terdo tido influéncia directa no Xoeta
ortugués. O primeiro, nas Rimas, relembra como ’YPOr
Ef)az com que sujeitemos a nossa alma a Lia, aqu1 mgta pira
' ificio, por causa de Ra-
ingrata do sacrificio,
um tanto ou quanto '
quel, sinébnimo do verdadeiro amor (Amor, che con sua forza
b

e virtil regna):

Unde sovente per Rachele a Lia
fa star suggetta 'anima servendo ’
con dolce voglia e con la mente pia.

Enquanto o segundo, no Cantare 16 do seu ];1>oema éVIor-
is0di to gosto pelo paradoxo
episddio com um cer :
s b d amor fiel, pois o
ipé 0 0 0Oposto a0 '
e pela hipérbole, retratan : . 3
]agob de I1)3ulci deixaria de servir por Raquel se visse a bele
de Antea, mulher amada por Rinaldo:

Né tanto tempo Giacobbe fedele,

ché, veggendo costei, come discreto,
9

serviva per Antea, non per Rachele

ia”, in Cir-
18 C. Michaélis de Vasconcelos, “Sete Anos de Pastor Jacob Servia , 1
cilo Camoniano, Porto, 1889, pp. 149-159.
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Referéncias breves e fugidias 4 figura de Jacob que, toda-
yia, pouco tém a ver com Camdes, nico em dar a sua per-
sonagem a plenitude da imagem poética e toda a for¢a me-
taforica da constancia no amor.

Vejamos agora as tradugdes italianas.

PERAGALLO
Jacob sett’anni qual pastor servia
Laban padre a Rachel, vaga donzella;
Ma non al padre, si servia alla bella,
Che sola in premio a sue fatiche ambia.
D’un sol di nella speme egli venia
Passando i giorni, pago in veder quella:
Usando pero il padre un’arte fella,
In luogo di Rachel, gli diede Lia.
Visto il mesto Pastor che con inganni
La pastorella sua gli era negata,
Quasi indegno foss’ei di averne il core,
Si ridusse a servir altri sett’anni,
Con dir: piu servirei, se piu durata
La vita avesse per si lungo amore.

CANNIZZARO"
Giacobbe sette lunghi anni serviva
Laban, padre a Rachel Valpigianella,
par non lui serviva ma la giovin bella
e lei soltanto per suo premio ambiva.
In un sol di sperando, i di seguiva
pago sol di mirar la pastorella,
ma cauto il padre de la verginella,
in cambio di Rachel Lia gli largiva.
I misero pastor, visti gl’inganni,
che gli rapian le belle guance rosse
qual se mertato ei non ne avesse il fiore,

" A edigio de Cannizzaro nio apresenta a subdivisio em quadras e tercetos.
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ricomincio a servire altri sette anni,
piu servirei, dicendo, se non fosse
cosi breve la vita a tanto amore.

AVERINI
Per sette anni Giacobbe da pastore
Servi Labano, padre di Rachele.
Non del padre, di lei schiavo fedele
fu, per averla in premio del suo amore.
Attendendo quel giorno, tutte le ore
le stava appresso € ’ammirava e le
sue grazie. Prese allor le sue cautele
e, in cambio, Lia gli diede il genitore.
Vedendo che negata con gl'inganni,
come se meritata non Iavesse,

gli era la pastorella preferita,
egli a servir si diede altri sett’anni,

dicendo:
«Pit1 farei, se confacesse:
ma a cosi lungo amor corta ¢ la vitar.

Como é facil de imaginar, O incipit € importantissimo
para a tradugao estabelecer desde o principio o “naipe” de
rimas, 0 metro, o ritmo € a0 mesmo tempo garantir a maior
proximidade semantica possivel com o original. Tanto Pera-
gallo como Cannizzaro conseguemnl, logo na primeira qua-
dra, conservar as mesmas rimas que em pOrtugues; idénti-

cas, NO €aso de Peragallo, gragas a um arcaismo ainda

bastante frequente na poesia italiana dessa época: o imper-
ue Cannizzaro, por sua VeZ,

feito “siciliano” servia/ambia, q
nio hesita justamente €m transformar no mais comun sef

piva/ambiva. Outra rebuscada invengdo de Peragallo, de

um certo gosto passadista que podera levantar algum cep-
te com o seu estilo, é a tra-

ticismo, mas no fundo coeren
ducio de “serrana bela” por “vaga donzella”, em que nao

|
!
|
|
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6 o sub ivo
f‘o o stantivo .d?n'zella”, mas também o adjectivo
vaga” enquanto sinénimo de “bela” nos remetem evi-
dentemente, para o vocabulario leopardiano Como, vol
emos O . :
ta;é erala apontar nas conclusoes, o estilo deste tradutor
se C%et mente coerente, mas a escolha lexical, neste caso
R 3
concreto, ndo nos devolve o estilo de Camdes, antes parece
arn . . . ’
e/nclﬂo a}r{ ? ;scrlta de um poeta italiano menor de finais do
c
sé . . No entanto, a escolha de Cannizzaro tio
-PO i ]
g “d;ne plilrfce~prf:ferlvel. Se, do ponto de vista seman-
tico, ‘ nzella” nio € o mesmo que “serrana”, pois perde
sear ia 2 : :
se baeterenzlg a serra e aos montes, Cannizzaro opta por
z 113 = A
um bastante iscutivel “alpigianella”, surpreendente pala
u . ’ . -
yra que ¢, sim, sinonimo de serrana ou montanhesa, mas
com esse i - 1 ;
D r?mf?ma que nos relembra inevitavelmente os
depam,b. a 1221(;38 g};jograﬁca pouco idonea para um soneto
ientacgdo biblica. E d
. E de notar que ambos sa 1
i s30 obriga-
osa
j péf)curar slolugoes complexas para a palavra “serran%”
e ambigua aplicagdo na li itali ;
. ingua 1 is na
dos dicionarios, apesar de eiistirtzjl;n? p01‘s‘ ag Rarb
: alavra “serra”
invul a o5
3 gar na acepgdo, entre outras, de “catena mon,tuosa
a ungat; e senza forti avvallamenti”. Roberto Barchiesi
ue traduzi ili
26010 : uzm“o sonef’o em 1965, utiliza sem inibi¢oes c;
e dglsdmoh szrrana numa versio que, por outro lado
nio desdenha de arcai i 1 ,
ismos hiper-literari idei
; os. A ideia ¢
que se fica ¢ que uma soluga o
olu¢io menos atrevi
se fie : vida, tanto em
;enFldo passadista” como em sentido “futurist;” (on
oilsmo), teria sido possivel, nio sendo “serrana” e
tudo indica e
> Indie , uma ,palavra—chave do soneto.
iterente I
it ¢ a dificuldade representada pelos nomes
o Ll;os ql)le, no caso de Raquel (it.: Rachele) e de
.. Labano), pode ser resolvi
olvida com a ap¢
vogal fin i e e
eXegmp1 alf) mas ﬁo caso de Jacob (it.: Giacobbe) leva, por
o, Peragallo a manter ’
o nome em portugués. N
oo ! portugues. Nesse
f [r)l X egla ter opFado por lacob, forma rara mas documen-
esia ja i 4
p antiga, ja a partir de Dante (alids, nio é de
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e Peragallo pensasse na hgmogra{m da Si?}g:;ra’
pronunciada diferentelllélltel peloél f}iqz,)ltgirtlro; poss'lbﬂi
idor(liledt(;r‘ij; ;(c)lcoal‘l‘c(;ifcz%\itvfi):g: ainda mgis rara, mals3 utﬂii
dea, na sua tradugio de 1732, por i‘luli Crzss;se hﬁziltlé
(versao que Peragallo, como Veremos al diants ,t E; .
conhecia). Seja ela qual for, a 0pgao inguis

i I i a mes
teria sido mais compreenswel se tivesse respeitado ma

101 i i 0881V
ordem de palavras do original, coisa perfeitamente p el,

e L = (13 kbl
uma vez que s€ utilizava o demasiado exotico ]acg}al en‘;
lugar de Giacobbe (ex.: “Sett’anni qual pastor ]'ﬁco aco

a nem
%Via”) Contudo, nem a traducio de Peragallo, as
. ‘ das seguem 2 ordem camoniana, per-
&tr] HPII brica — im-
dendo-se assim o pé metrico €2 propria forga ret?r .
i ntraste en
1 soneto sobre o €O
ortantissima num X
So tempo € O perdurar do amor — daquele Complelieento
temporal inicial: «Gete anos’. Enfim, estamos perante um
y ; ' to ne
daqseles casos em que a necessidade de forgar o telgd ; (;n
justi a idade do
sempre encontra uma justificagao coerente na tota
trabalho realizado. - ) el
E precisamente 2 partir da opgao pelos ncl)n;e Ry
absolutamente inalterados, ou seja, seml apﬁc})c dis ,r e o
define a quadra, 0 andamento geral e a escolha s
mais moderna tradugao de Riccardo Ave(;:mg Qt}llg 02 93
30 de Barchiest,
‘ i » hote-se que a tradugao chiesi, cerc
nmodemidace o g ¢ um trabalho insatisfatorio
de quinze anos mais antiga, & um tra o il
precisamente porque, como ja se disse, € Iruto .

a ue

cisao prejudicial entre a concepgao glo%ema,a?smos 64
irias p1 e arc

i desnecessarias pitadas

recusar as rimas, € 1as s dearcaiimet gl

o imperfeito “giciliano” em ‘fa”, que ja na épo e Pl

gallo devia parecer antiquado. Nada d'13§o ex1sf:zha

i 3o de Averini, que .

adequada e conseguida tradug Avend, gue el

sive o segundo verso com O nome “Rachele”,

as rimas desta €

is infeliz
da quadra sequente (um pouco mais infeliz,
COMO Veremos) € obrigando o tradu

excluir qu

outras aqui examina

tor a introduzir termos
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inexistentes no original, mas que, pelo paradoxo a que os
qradutores estio habituados, parecem muito mais naturais e
“camonianos” do que algumas op¢des, demasiado “italia-
nas”’, que acabamos de ver nos outros. E o caso de “schiavo
fedele” (escravo fiel), que com eficicia resolve e traduz,
ficando no mesmo campo semantico, a itera¢io do verbo
“servir’’ que se encontra no original. A rima em “éle”, toda-
via, obriga Averini a fechar o sexto verso (logo na segunda
quadra) com uma preposi¢io articulada que aqui encontra-
mos estranhamente desarticulada, ou seja, dividida, a fim
de evitar o “1” geminado (“ne le” em lugar de “nelle”).
Desta forma a rima fica, de facto, perfeitamente idéntica,
mas a custa de o tradutor se servir dum arcaismo ortogra-
fico, hoje absolutamente desusado, que choca com o con-
texto linguistico do resto da tradugio, acabando paradoxal-
mente por se parecer mais com o contraponto irénico de
um poeta contemporaneo (digno, por exemplo, de Alberto
Arbasino ou Giovanni Giudici). Da mesma forma a rima
em “Ore”, que vinha de “pastore”, a fechar o primeiro verso,
faz com que se acrescente “ore” (horas), perdendo-se a ite-
ragdo da palavra “dia”, que em Camoes exprime magnifi-
camente a passagem monoétona do tempo em contraste com
a persistencia do amante. Palavra que Cannizzaro consegue
conservar num verso e numa quadra perfeitamente conse-
guidos, enquanto Peragallo, enlevado pela tendéncia arcai-
zante, se perde numa linguagem excessivamente conserva-
dora que ja no seu tempo devia soar “a alfarrabista”, como
demonstram os seus “speme” (“esperanca”, célebre lati-
nismo do repertorio aulico italiano) e arte “fella”, adjecti-
vagdo rara, provavelmente decalcada do antecedente de
Becelli (“...avara astuzia e fella”). Efeitos de antiguidade,
tipicos de uma certa tendéncia conservadora da lingua poé-

tica italiana, alheios ao proprio texto camoniano, aqui
extraordinariamente simples e eficaz.
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3.2 ALMA MINHA GENTIL, QUE TE PARTISTE

Alma minha gentil que te partiste
tio cedo desta vida descontente,
repousa la no Céu eternamente,
e viva eu Ci na terra sempre triste.
Se 14 no assento etéreo, onde subiste,
memoria desta vida se consente,
nio te esquecas daquele amor ardente
que ja nos olhos meus tao puro viste.
E se vires que pode merecer-te
algua cousa a dor que me ficou
da magoa, sem remédio, de perder-te,
roga a Deus, que teus anos encurtou,
que tao cedo de ca me leve a ver-te,
quio cedo de meus olhos te levou.

Cantando o tema da derradeira despedida e da tio dese-
jada conjungdo dos amantes na morte, este soneto ¢ emi-
nentemente petrarquista. O tema encontra-se €1l Anima
bella, da quel nodo sciolta, cujas Jfinidades e divergencias ja
foram devidamente apontadas pela critica?. Todavia, o pri-
meiro verso € tirado de outro soneto de Petrarca, Questa
anima gentil che si diparte, parecendo, ali4s, uma auténtica tra-

dugio livre que, porém, deixa de lado a complicada astro-

nomia dos restantes versos €m que o poeta italiano, adulte-

rando o ar lutuoso do incipit, passa a Jdedicar-se a comparagoes
um tanto ou quanto cerebrais entre a mulher que acaba de
morrer ¢ as estrelas junto das quais ira tomar assento Nos
céus. Nem sempre Cannizzaro tem razao, mas este & um
daqueles casos em que nos ocorrem as suas palavras acerca

da presumivel frieza do poeta italiano quando comparado

20 Cf. A. Pellizzari, “Un sonetto di F. Petrarca ¢ uno diL.de Camoes”, it

Portogallo e Italia nel sec. XV1, Napoles, 1914.

Alg’l as tradugoes ttalianas res s tos ca nos 151
imas tr ¢ d(, t oneros caroniano,

com o portugué O

- %)eit U gges, que compde as suas obras juntando uma
- ﬁra as fontes a um total a-vontade criativo. Co

nos relem i I ' eneaio
b ra Rl.ta Marnoto no seu incontornavel ensai

sobre o petrarquismo portugueés: i

Para o hom i
em do Renascimento, o valor de uma obra litera

ria é indissocia i
Hz € ip ciavel da sua capacidade de modelizar outras ob
ja escritas, de reconhecido valor?! -

No entanto, a
, apesar de Petrarca ser um
este trabalho de modelizagio: pume tarelar para

~ 2

[. ails | nao de vera ser dCSCut adO (o] faCtO de a ICpIOdugaO deSS €S

paSS S, na s llllgu g al p ru 1nser (;a() ur
oS ua a original, a0 1m llca uma num

novo contexto, nem
: : sempre levar a fiel a
sentido primitivo?. preservacio do s

limi; edsc:e 2iacto, a engenhana poética de Camoes nio conhece
" proveltandp livremente os temas que o repertori
gztlrzrisalhg proporlc1onava, ele vai buscar a outro sopnet(c)n(llz
on . o
o (“P,)rega gﬁii g :,Z rlll;;atgc;lt prmczp.zo nostrq,,’t%‘rlto oNﬁltimo
o { pregach ey 0 astar con voi /““que tio cedo
o eveaes ; ) como a ideia dg que o amor humano
j 2lleste noamor e vino, senfiq uma imagem especular do
ntui¢io mais poética pertence ainda a Luis de

R. M llt'llqll Port Renascimento e do Anerrismo
N Pe 18
arnoto, O mo Fortugues (10 s
1
UlllVeISldade de COIIllbra, 1997 s P 331. ’ .
p- > I < <
Op. cit p 343.Ea (12] viais rrequente é al 111ta<;a() dlle(,t"l de temas
(3 estllemas penal qulstas apa tar d“l conc ¢ o~
atenacao e dO cerzimento (16 elemen
R 1 1
mer
tos de PlO\/CIllCIlClR textual leCISa (lbla(”l) S()bre o predominlo dd tI&du(;zl()
CIltendlda como Iuetahase, palafl ase € lllllt&g a0 € a pa 81613 €scassez de tr adu—
coes pIopnamente (l tas d() corpus pe uesc o Po (2 oS
M rpus rarq SCO N rtugal de UlIthI tos,
f l: cm: R [ - X ,]] r T &
CL. tambem arnoto, SpC[O trovar pleta, nonc é pe dono xadugao €

imitacio no lirismo portugués do sé 7
gy p gués do século XVI”, in Critica del testo, V1/2, 2003,
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Cambes e, quando muito, parece indire.ctamente mais de-
vedora i leitura do outro grande poeta 1tal}anc3 do Alefn‘e
das almas penadas. Refiro-me aquela hesitagdo — especie
de subtil nuance que € a0 mesmo tempo psicologica e
teoldgica, como s6 Dante conseguia pincelar — acctlerce% das
recordagdes € sentimentos terrenos que as almas dos ina-
dos poderio ter ou nao ter no Céu (“Se la no assento ete-
reo...” v. 5-6).
Vejamos as tradugdes:

PERAGALLO
Gentil anima mia, che ten partisti
Dal mondo cosi presto dispiacente,
Riposa 1a nel cielo eternamente,
E viva io quaggill sempre giorni tristi.
Se nell’eterea sede, ove salisti,
Pensier di questa vita si consente,
Non ti scordar di quell’amore ardente
Che gia negli occhi miei puro scopristi.
E se di merto vedi che m’adorno
Nel duol onde ferito il cor resto
Per la partenza tua senza ritorno, -
Prega Dio, che i tuoi verdi anni abbrevio,
Che si presto mi tragga a te d’intorno,
Come presto a’ miei occhi ti rubo.

CANNIZZARO
Soave anima mia che ti partisti
da la misera terra impaziente,
su nel cielo riposa eternamente,
sol’io qui resti in queste lande tristi!
Se ne leterna sede ove salisti
ricordarti del mondo si consente,
non obliar quell’amor puro, ardente N
che un giorno tu negli occhi miei scopristi.
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E se vedrai che meriti alcun fiore
Pambascia senza balsamo di averti
perduta, e che mi da tanto dolore,

prega Iddio, che si fresca a sé ti accolse,
che mi richiami al ciel per rivederti
si ratto come ratto a me ti tolse.

AVERINI

Anima mia gentile che partisti
presto ed insoddisfatta della vita,
or dall’eterna quiete sii blandita
e giorni in terra 10 viva sempre tristi.

Se nell’etereo seggio a cui salisti
memoria di quagginl non ti ¢ impedita,
tnon puo in essa la_fiamma esser svanita,
ch’arse negli occhi che di te nutristi.

E se valga, a sollievo del mio stato,
pietd, visto il dolore acerbo ch’io
provo per essere di te privato

senza speranza di rimedio, Dio
prega che ci riunisca e che abbreviato,
come avvenne per te, sia il viver mio.

As tradugdes deparam-se com um primeiro verso que
Peragallo e Cannizzaro, por um lado, e Averini, por outro,
resolvem de forma diferente, dir-se-ia mesmo oposta. Os
dois primeiros conservam a forma reflexiva do verbo “par-
tire” e Peragallo, nio respeitando a disposi¢io das palavras
do original, antecipa o adjectivo “gentil”, que Cannizzaro
transforma inatil e injustificadamente em “soave”. Averini
consegue mais uma vez ser nao apenas o mais moderno (o que
seria de esperar), como também o mais camoniano, sendo
a disposi¢ao das palavras no seu soneto a mesma que em
Camodes, com a vantagem, entre outras, de evitar uma des-
necessaria — se nio mesmo obsoleta — forma reflexiva (“ten
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partisti”). Todavia, também Peragallo conserva uma louvi.
vel adesio ao texto original. Notavel o seu “dispiacente”
que nos remete para 0 campo semantico do desagrado e dg
Jescontentamento, enquanto as outras solugoes 30 clara-
mente mais insatisfatorias: em Cannizzaro esse desconten-
tamento transforma-se numa estranha impaciéncia (“impa-
ziente”), que tanto pode ser fastio como auténtica pressa em
morrer. Por outro lado, a boa tradugao “insoddisfatta delly
vita” obriga Averini a transformar o repouso eterno numg
“lisonja” eterna (“sii blandita”). Mas, apesar dos defeitos
Jexicais, quer Averini quer Cannizzaro obtém resultadog
legiveis e interessantes no que diz respeito a conservacio da
figura ritmica. Neste aspecto, a grave falha é de Peragallo,
que fecha a quadra com um verso que cabe no decassilabo
56 a custo de uma sinalefa tio improvével (“viv'io”) que o
proprio autor evita assinali-la ortograficamente e que cria,
ainda, diferencas demasiado grandes entre acentos tonicos
das palavras e acentos ritmicos do verso (sistole em “quag-
gitr”), imbricando assim a leitura numa escansio defeituosa.
As coisas mudam na segunda quadra, sendo a de Peragallo
tio perfeita que parece conter potencialmente todas as solu-
¢es dos tradutores que se seguiram. Conserva-se 0 ritmo,
+ unidade métrica, as rimas e uma feliz escolha lexical que
0s OULros repetemn, com a excepeao de Cannizzaro quando
traduz o portugués “etéreo” pelo adjectivo “eterno” (aqui
no feminino: “eterna”); variagio absolutamente inatil, visto
existir em italiano o mesmo adjectivo. Decerto Cannizzaro
o se baseia numa licio textual diferente, pois deste soneto
Faria e Sousa acolheu a edi¢io de 1598 e “dai em diante,
quase sempre, O texto [...] foi reproduzido até chegar aos
nossos dias”2. Sera o erro devido a gralha tipografica, leitura
desatenta ou procura de solugdes excessivamente rebuscadas?

2 Leodegirio A. de Azevedo Filho, Lirica de Camdes; Sonetos, vol. 2, tomo 1,
p. 106, Lisboa, Imprensa Nacional, 1987.
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por muito estranho que pareca, acontece a muitos tradutores,
ulvez por razdes psicologicas subtis, evitar a solugdo mais
gimples mesmo quando ¢ evidente tratar-se da mais idonea,
isto ¢, quando as duas linguas oferecem palavras iguais ou
muito parecidas para expressar 0 mesmo conceito numa rara
¢ proveitosa proximidade de significante e significado (a iden-
rdade ndo existe, até dentro da mesma lingua; & sabido que,
ara o linguista, a sinonimia perfeita € uma quimera).

Muito eficaz, em Peragallo, é também aquele “non ti
scordar” (nio te esquegas) do verso 7, simples e bonito como
simples e bonita é a dicgdo do proprio Camoes, a0 contrario
das solucdes mais rebuscadas escolhidas pelos outros autores,
tendo Cannizzaro optado por um desusado “obliar” e Ave-
rini — sempre homogéneo estilistica e linguisticamente, mas
deixando escapar aqui toda a for¢a do imperativo “nio te
esquegas” — pela metifora da chama ndo apagada, que no
original ndo existe mas que se justifica com a necessidade de
respeitar a rima.

(Note-se ainda, de passagem, que a quadra de Peragallo
¢ tio eficaz que até um tradutor tio recente como Enzio di
Poppa Volture nio pdde fazer mais do que reproduzi-la
quase tal e qual; falhando, alids, sempre que procura afastar-
—se dela, por exemplo quando repete a escolha de “eterna”,
ja vista em Cannizzaro).

E, porém, no remate dos dois tercetos que o discurso de
Camdes se torna mais dificil de traduzir, pela logica ao
mesmo tempo rigorosa e paradoxal de quem pede a morte
como prémio merecido pelo seu amor. No primeiro terceto,
todos traduzem as palavras-chave ligadas aos conceitos de
“merecer” (o castigo/prémio da morte) e de “dor”. Nota-
vel, em Averini, o envolvimento de Deus (“Dio”) na rima
com “eu” (“i0”) e “meu” (“mio”) e os encavalgamentos
que fraccionam o fluir dos dois tercetos. Averini ¢ também
o Ginico que, afastando-se, como sempre, mais que 0s Outros
da sintaxe do original, evita a reproducio das palavras “dor”
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e “méagoa”, de dificil tradugio e diferenciagio em italiang
pela grande proximidade semantica que ha entre elas. Pera-
gallo resolve com “duol” (dor) e com a introdugdo da figura
do coracio ferido, inexistente em Camdes, enquanto a solu-
¢io mais fraca parece ser a de Cannizzaro que, além de a?te,
rar ligeiramente o esquema métrico (CDC-DCD no origi-
nal, CDC-EDE na tradugdo), nio revela uma escolhy
lexical muito feliz: o hiper-literario “Ambascia” por “dor”,
merecer uma flor (ote fiore”) em vez de “alguma coisa” oy
“balsamo” por “remédio” sio exemplos de uma lingua dema-
siado artificiosa. Camdes era um poeta pré-barroco que,
com certeza, amava os conceptismos e algum four de force
sintactico, mas sempre com base numa lingua solida e robusta,
que s vezes nos deixa espantados pela capacidade Eie nomi-
nacio directa, e despojada de ouropéis verbais que ¢ absurdo
reproduzir e multiplicar nas tradugoes.

3.3 TANTO DE MEU ESTADO ME ACHO INCERTO

Tanto de meu estado me acho incerto,
que em Vivo ardor tremendo estou de frio;
sem causa, juntamente choro e rio,

o mundo todo abarco e nada aperto.

E tudo quanto sinto, um desconcerto;
da alma um fogo me sai, da vista um 1i0;
agora espero, agora desconfio,
agora desvario, agora acerto.

Estando em terra, chego ao Céu voando,
nu’hora acho mil anos, e € de jeito
que em mil anos ndo posso achar u’hora.

Se me pergunta alguém porque assi ando,
respondo que ndo sei; porém suspeito
que s6 porque vos vi, minha senhora.
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A composi¢do € inspirada no “sonetto per eccellenza del
etrarchismo europeo”*: Pace non trovo, et non o da far gucrra;
sendo a de Camdes uma variante originalissima e a0 mesmo
tempo “fiel”, como quando insere versos que sio brilhan-
tes tradugdes, joias petrarquistas num anel absolutamente
camoniano (“Et nulla stringo, et tutto 'l mondo abbraccio™/
“O mundo todo abarco e nada aperto”; “Et volo sopra ‘1 cielo
et glaccio in terra”/“Estando em terra, chego ao Céu voando™),
exemplos de contaminagio cultural e liberdade absoluta®.
Pietro Bembo (Lasso me, ch’ad un tempo e taccio e grido) podera
ter sido outra fonte para variagdes e figuragdes possiveis sobre
o tema originario que a psicologia moderna classificaria de
fragmentagdo do ego e que, para o poeta clissico, permanece
um bom “cabide” em que pendurar um deslumbrante reper-
torio de antiteses: “Pascomi di dolor, piangendo rido” (Pe-
trarca)/“De’ miei danni egualmente piango e rido” (Bembo)/
“Sem causa, juntamente choro e rio” (Camdes).
As tradugoes:

PERAGALLO
Del mio stato cosi mi trovo incerfo,
Che, vivamente ardendo, io son di ghiaccio:
E rido e piango senza alcun fin cerfo;
E nulla stringo, e tutto il mondo abbraccio.
Quanto sento entro me, tutto ¢ sconcerto:
Dagli occhi un fiume sgorga, e in fuoco io giaccio;
Or spero, or a fiducia sono aperto;
Or seguo il vero, or nell’error m’impaccio.
E volo sopra il ciel, pur stando in terra:
Parmi un’ora mill’anni, e di diletto
In mill’anni trovar non posso un’ora.

2 C. Guerrieri, La lirica del Camdes, Génova, 1939, p. 63.

* Para uma anilise comparada deste soneto e da sua fonte petrarquesca
cf. também R. Marnoto, O Petrarquismo Portugués..., pp. 353 e sgs.
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Se alcun mi chiede: perché in me tal guerra?

Rispondo, nol saper: pero sospetto
Che sol perché vi vidi, o mia signora.

CANNIZZARO
Son del mio stato di tal guisa incerto
che tremiti ho di freddo in vivo ardore
e riso e pianto,onde non so, vien fuore
¢ abbracciar tutto e stringer nulla avverto.
[anima tutta & in iscompiglio aperto,
dagli occhi un fiume, un fuoco esce dal cuore,
ora spero, ora dispero con dolore,
vaneggio qui, la indovinar son certo.
Saldo alla terra, al ciel m’innalzo a volo,
parmi un’ora mill’anni e di tal guisa
che in mill’anni trovar non posso un’ora.

Se alcun chiede il perché, rispondo solo
d’ignorarlo e pur dentro il cor mi avvisa
che vien dal veder voi, dolce Signora.

AVERINI

Del mio stato cosl mi sento incerto,
che dentro ho il fuoco, e per il freddo tremo;
rido senza ragione, ¢ intanto gemo,
m’appiglio a tutto, e mio nienfe ho di certo;

1 cid in cui credo, essere contro avverto
fuoco dal cuore, e dagli occhi acqua spremo,
provo speranza, € al tempo stesso temo,
sono in discesa, e salgo un sentiero erto.

Stando a terra mi levo al ciel volando,
mi par mill'anni un’ora, € all’improvviso
di mille anni non riesco a fare un’ora.

Perché cosi mi vada comportando,
non saprei dire, 0 meglio, son d’avviso
ch’é in quanto v’ho veduto, mia signora.

Algumas tradugdes italianas de trés sonetos cantonianos 159

£ evidente, em Peragallo, a alteragdo combinatéria das ri-
nas Nas quadras, passando das rimas opostas para as alternadas,
, fim de conservar em posigio estratégica, no fim da primeira
uadra, o verso mais bonito de toda a composig¢dao. Com mais
gmas ligeiras deslocacdes de palavras e a substituigao da pala-
yra “causa” pelo seu contrario, “fim”, aqui temos os peque-
108 Pregos a pagar por duas quadras traduzidas brilhantemente,
raticamente perfeitas. Igualmente bem se sai Averini, mas 0s
seus versos 4 ¢ 8 — fundamentais, porque fecham as respecti-
yas quadras — ndo sio tio bonitos como os de Camoes que,
por Vezes, Peragallo consegue reproduzir até nas suas conso-
pancias e assonancias (abarco/abbraccio). Cannizzaro, pelo
contrario, nio demonstra estar tio a vontade para solucio-
nar os problemas métricos e linguisticos que o texto coloca.
A sua primeira quadra € até confusa sintictica e semantica-
mente, enquanto o verso 10 ecoa a pesada locugio “di tal
guisa”, ja utilizada no verso 1. Neste mesmo terceto, a versao
de Peragallo apresenta uma espécie de hiper-tradugdo que
desvia s6 num sentido um texto potencialmente mais vasto,
acrescentando a palavra deleite (“diletto”). De facto, o terceto
de Camdes desenha uma situagio de confusio espago-tem-
poral que, conforme se olhe do ponto de vista psicologico ou
do ponto de vista estrutural, resulta ser ora o espelho dum
complicado estado psiquico e intelectual, ora mais uma boa
antitese para tecer a subtil trama retérica que rege todo o
soneto. Mas com certeza ndo se prende apenas com a procura
dum deleite ocasional, um “passatempo”, como Peragallo
deixa entender. Mesmo assim é uma atitude compreensivel e
coerente: o italiano “diletto”, em lugar do portugués “de
jeito”, é ainda um bom exemplo de tradugio que, sem pre-
judicar muito o contetdo, o logos, o significado, aposta muito
no significante, na conservagao e transmissio dos fonemas.
Aposta sempre arriscada e nem sempre indispensavel, ao con-
trrio do que talvez se pense quando se fala da tradugio poé-
tica, mas que Peragallo, neste caso, ganha sem davida.
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CONCLUSOES

PROSPERO PERAGALLO ndo prosseguiu o seu percurso de pio.
neiro porque lhe devem ter faltado um estimulo € uma edj
tora maiores e, provavelmente, o seu trabalho ndo passoy
de um divertissement. Ainda que eruditas e de bom gosto,
estas traducdes, precedidas por publicagoes avulsas em revis.
tas como Circulo Camoniano, nunca tiveram ,olalcance de um
auténtico trabalho editorial como o Camoes hncq bem reque-
ria numa Italia que ainda o ignorava. Potencialmente, og
tradutores nio faltavam, mas o trabalho do Eradptor, comg
o do poeta, mede-se também nas lon~gas dlstancms., na'cap?_
cidade de construcio de uma obra, ndo apenas na inspiragio
fugidia do momento. Por isso podemos apontar para os defei-
tos, sempre discutiveis, alids, das traducdes de Canmz’zau.ro e
Averini, mas temos de reconhecer que estes t:oram 0s (inicos
que, de facto, levaram a cabo trabalAhos de folego com base
nio apenas na inspiragdo momentanea ou nas hipotéticas
“sfinidades electivas” entre eles e um ou outro soneto, mas
planeando publicagdes organicas que dessem a gonhecer a0
leitor italiano uma faceta inteiramente desgonheada do poeta
portugues. E evidente, pois, que traduz1r alguns sonetos e
traduzi-los todos, ou traduzir alguns juntamente com f)des,
elegias e cangdes, ndo € a mesma COIsa. A obra de foleglo
levanta problemas de coeréncia 11ngu15t1cg, ou seja, 1ex1ca.,
sintictica e estilistica, a que o tradutor ocasional pode esqui-
var-se mais facilmente. ) 3
Quanto a isso, além de uma ou outra solu(;aio apreciavel,
o Camdes (ou nio seria mais justo dizer os Camdes?) de Pgra—
gallo e de Cannizzaro acaba por parecer-nos um poeta ita-
liano menor da segunda metade do século XIX, 1sto ¢, dema-
siado sujeito ao tempo e a0 modo de~en.tende’r a ht}eratufa
dos seus tradutores. Que isto seja ou nao inevitavel, é ,maFe—
ria para a numerosa bibliografia tedrica sobre arte € técnica
da tradugdo, mas, de facto, enquanto o Camoes historico

F
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assimilou lingua de Petrarca tornando-a linfa para o seu

sagem, s deu vagamente conta, esta mesma lipgua portuguesa
graduzida entre finais do §eculo XIX & pqncipm do século XX
¢jaa lingua do petrarquismo tardio, vicio de origem de lon-
os séculos de poesia italiana. E um petrarquismo pos-leo-
ardiano, que de Leopardi sé consegue extrair O apego aos
aspectos linguisticos mais caducos da tradicio. E também a
Jingua conservadora dos libretos de dpera (ou de uma certa
ideia da Opera veiculada por uma ou outra 4ria famosa), da
musicalidade sem musica, rebuscada até ao excesso, mas sem-
pre em risco de cair na vacuidade, na imitacio de imitaces.
O problema ¢é antigo e coloca-se também em outras ireas
linguisticas, visto que ja Ezra Pound, em 1910, escrevia:

A beleza de Camdes 56 serd exactamente reproduzida em Inglés
quando os tradutores deixarem de substituir as palavras portu-
guesas por palavras inglesas derivadas do mesmo étimo latino.
[...] Uma tradugdo repleta de latinismos é como que uma
imitagdo barata de Milton — e, se se deseja uma versio milto-
niana [...] é preferivel ir ao préprio Milton2.

Esse Camdes le-se as vezes com prazer, mas, quando o
prazer acaba, vem socorrer-nos apenas o interesse arqueo-
l6gico por um gosto literario peculiar que, todavia, ji estava
prestes a desaparecer; pois se 0 Camdes de Peragallo chegou
na véspera das pequenas/grandes revolucdes na lingua poé-
tica operadas por um poeta como Giovanni Pascoli ou pelo
“Crepuscolarismo”, que podemos dizer entio do Camdes
de Cannizzaro, publicado em plena revolucio de Novecen-

tos (vale a pena lembrar que a Itilia é o pais onde o Futu-
riSmo nasceu)?

* E. Pound, The Spirit of Romance, 1910 (cf. a publicacio do capitulo avulso,
trad. port. de Isabel Pedro dos Santos, posficio de Stephen Wilson: E. Pound,
Camdes, Lisboa, Fenda, 2005, pp. 14-15).

ortugués, com a liberdade com que também aqui, de pas—'
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Por outro lado, com um a-vontade interpretativo talve,
superior ao da sua propria tradugio, justamente célebre, @’y
Lustadas (sensagio pessoal, nio comprovada por nenhyy, -
estudo comparado que, até agora, se tenha realizado), Riccardg
Averini aparece nesse contexto como uma espécie de pri_
meiro e tltimo tradutor italiano do Camdes lirico. Um,
versio que tem os seus pontos de forca numa dic¢io efica,
e moderna dentro das formas poéticas classicas, sempre res.
peitadas. Uma versdo que, como em certas obras de restaurg
arquitectonico, sabe mostrar as camadas antigas por baixg
da mais moderna, devolvendo a leitura, numa sensagao Gnica,
o sentido do passado e do presente, do mutdvel e do imu-
tavel, de tudo o que, num clissico, achamos irremediavel-
mente alheio, longinquo e, ainda assim, tio nosso.



