ANDREA POZZO. DIFUSAO CIENTIFICA
E ALINHAMENTO DO IMAGINARIO
ARQUITECTONICO

JoAo CABELEIRA™

EMBORA NUNCA TENHA PISADO SOLO lusitano, ou se registe al-
gum contacto com os agentes cientificos e artisticos em Por-
tugal, ¢ inegdvel a influéncia do jesuita italiano Andrea Pozzo
(1642-1709) sobre o panorama nacional de setecentos. Uma
influéncia que ressoa no 4mbito da produgao artistica (da
cenografia 4 quadratura passando pela arquitectura e artes
decorativas) e sistematizagio cientifica (referente a perspecti-
va linear) a partir do seu tratado Perspectiva pictorum et archi-
tectorum (1693-1700). Uma obra que, fundada na exceléncia
das ilustragoes e clareza explicativa da construgio perspéctica
e suas aplica¢bes demonstradas na investigagao artistica do
autor, rapidamente, e em muito potenciado pela mdquina
propagandistica jesuita, se propaga por todo o espago cat6-
lico.

Na abertura do primeiro tomo, Pozzo interpela directa-
mente o leitor esclarecendo-o dos objectivos da obra — a ins-
trumentalizagio da perspectiva no engano do olhar: “A arte
de perspectiva, com prazer admirdvel, engana o mais cons-
ciente dos nossos sentidos externos que ¢ o olhar” (Pozzo

* Professor Auxiliar da Escola de Arquitectura da Universidade do Minho, res-
ponsdvel pelas disciplinas de Geometria e Histéria da Arquitectura II, e membro do
Lab2PT. Os seus interesses incidem na tratadistica arquitecténica/perspéctica e repre-
sentagio moderna do espago no encalce da investigagio “Arquitecturas Imagindrias:
Espago real e ilusério no Barroco portugués”. joaocoelho@arquitectura.uminho.pt

Est.Ital.Port., n.s., 12, 2017: 177-192



178 Jodo Cabeleira

1693: 3). Expondo a capacidade propositiva da perspectiva
linear na transformacio do espago, Pozzo explora os domi-
nios da representag¢iao enquanto campo de acgdo arquitec-
ténica, visando a criagio de aparatos espaciais totalizantes
(como a quadratura e a cenografia) onde o representado
interfere indelevelmente no espago habitado pelo observa-
dor: mecanismos verosimeis capazes de dar a ver uma nova
realidade.

A CIENCIA PERSPECTICA

A recepgao de Perspectia pictorum et architectorum em Por-
tugal deve muito a Indcio Vieira que difunde os contetdos
tebricos e imagéticos da obra na sua Licgao da Aula da Sphera
do Colégio de Santo Antdo de Lisboa. A par deste José San-
ches, Perspectiva matemdtica assombrada aos rayos (1716), e
Indcio da Piedade Vasconcellos, Artefactos symetriacos e geo-
métricos (1733), citam o autor italiano a propésito da teoria
das ordens, a0 mesmo tempo que o tratado ¢é traduzido para
portugués, embora permanecendo inéditas.

Das tradugoes empreendidas, a Perspectiva de pintores &
architetos (1732) revela, a par do texto de Pozzo, anotagdes e
acréscimos esclarecendo sequéncias operativas na delineagio
da imagem quadraturista, chegando a enunciagido de uma
Nova explicagdo. Na sua esséncia, esta Nova explicagio pelo
pintor e arquitecto Figueiredo Seixas nao ¢ indiferente as gra-
vuras de Pozzo que, por circunstancialismos na comunicagao
de uma sequéncia de acgoes, se organizam sob quatro qua-
drantes expondo em simultineo diferentes fases do processo.
Uma explicagdo, que remete ainda ao discurso de Vignola/
Danti (1583), o qual, face a execu¢ao da quadratura para a
Sala Bolonha (1575, Vaticano), concretiza o modelo a partir
de Y4 da composigao.

Mais literais sio o Libro de prespectiva ¢ hé tamben de ar-
chitetura (1768), empreendido por Frei José Vilaga, pintor,
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Fig. 1 José de Figueiredo Fig. 2 Frei Jos¢ de Santo Fig. 3 Anénimo, Primei-
Seixas, Perspectiva de pin- Anténio Vilaga, Libro de ra parte de prospectiva de
tores & architetos (1732), prespectiva e hé tamben de pintores e arquitectura (c.
frontispicio. architerura (1768), fig. 11.2. 1730- 1745), fl. 110v

escultor e entalhador beneditino sediado no mosteiro de Ti-
baes, e a Primeira parte de prospectiva de pintores e arquitectura
(c. 1730-1745), a qual inclui anotagao de desenho relativa
a tecto de Simdes Ribeiro para a igreja de Sao Martinho (c.
1719, Santarém), a par de uma digressao por assuntos relati-
vos a escultura.

Porém, desta Primeira parte de prospectiva, nao se identifica
de modo incontestdvel o autor, podendo ter sido realizada no
interior da Casa Professa ou ser resultado da necessidade de
algum pintor interessado na quadratura. Nesta légica, Raggi
(2004) atribui o documento a Luis Gongalves Sena, pintor
escalabitano, dada a proximidade entre os esquemas de Pozzo
e a sua quadratura para a igreja do Colégio da Companhia
em Santarém. Por sua vez, Serrdo (2003) avanga que a tra-
dug¢do poderia ter sido realizada por membro de academia
literdria da cidade, propondo-se a identificd-lo com o Padre
Manuel Pereira, um curioso de arquitectura da era joanina.
Porém, apesar das diferencas, os dois historiadores concor-
dam que a tradugao resultard do influxo gerado a partir do
Colégio Jesuita de Santarém.
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E sob essa ideia que consideramos a hipétese da sua tra-
ducao por Indcio da Piedade de Vasconcellos que, sendo de
origem escalabitana, frequenta o colégio da Companbhia,
publica sobre matérias do desenho e instrumentaliza¢io da
geometria 4 prdtica artistica e tem prdtica na escultura em
barro e metal.

A tradugdo segue a sequéncia dos tomos I (fls. 2r-48r)
e II (fls. 58v-88v) de Pozzo, sem apresentar ilustragdes, a
qual se segue o Modo de fazer figuras de barro (fls. 90v-91r);
Trata das adverténcias com que se hamdem fazger as figuras de
pasta (f1s. 911-93v); Trata das figuras que se houverem fundir
ougas em qualquer metal (fls. 93v-98r). Uma digressao pela
escultura que, sendo alheia a obra de Pozzo, serd também
uma tradugao, j4 que se menciona um primeiro capitulo do
livro, “como jd disemos no primeiro capitulo deste livro” (fl.
90v). Ora, ¢ a partir da inser¢io desta matéria que se fun-
damenta a atribui¢ao do manuscrito a Piedade Vasconcelos.
Assim, associa-se a0 documento um autor coincidente com
a sua execugio no espago (Santarém), filiagio (comunidade
inaciana escalabitana), tempo (década de 30-40 do século
XVIII) e sincronia de interesses (ciéncia geométrica e escul-
tura).

Porém, a recep¢io do tratado de Pozzo em Portugal coin-
cide com a formula¢io de trabalhos de monta na ordenacao
da ciéncia perspéctica. Neste processo, o Tractado de pros-
pectiva (1716) por Indcio Vieira actualiza o conhecimento
em perspectiva, vinculando-se as ilustragdes, enunciados e
sequéncia operativa de Pozzo (ainda que nio seja a dnica
fonte), valorizando claramente légicas imagéticas que per-
mitem, a partir da pintura, quadratura e cenografia, a con-
formagao de simulacros espaciais e exortando a maravilha da
natureza e o prodigio da produgao artistica e cientifica no
engano do olhar.

Nesta articulagio entre ciéncia perspéctica e a imagem do
espago barroco, Vieira nao deixa de expor um artigo dedi-
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Fig. 5 Andrea Pozzo, Perspectiva pictorum et architectorum (1693, Roma), figura s. n.

cado 2 arquitectura e regras de composi¢ao, que intitula de
Digressio opportuna da architetonica civil (fl. 090). Um desvio
aos contetdos da perspectiva justificados por:

[...] n3o poder dar hum passo sem conhecer os principios porporgo-
ens, e medidas das cinco ordens, q[ue] a Architetura Civil comprehen-
de ndo merecerd assim tomar quem plar]a servir a coriozid[ad]e; e
formar hu perspetico tratar juntam[en]te da Architetonica; pois todos
sabemos, q[ue] a perspetiva tida se empenha em formar em plano com
cores, e pincel a valentia da Architetura, expondo com todos resaltos
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e sacadas, medidas, e porporcoens, o q[ue] o architeto mais destro pos
em sélido p[ar]a admiragdo da arte, e ornato dos edificios, e gostozo

galenteio da vista.

(Vieira 1716, fls. 090-091)

O autor inspira-se em Pozzo que nos Avvisi ai principianti
refere que a prdtica da perspectiva exige o reconhecimento
do desenho da arquitectura, replicando a estampa de Pozzo
relativa a Ordines architecturae, desumpti ex Palladio & Sca-
mozzie.

O TEATRO A ITALIANA. CENOGRAFIA E MAQUINAS DE CENA

A par da recep¢ao do tratado de Pozzo, importa considerar,
logo no inicio do século XVIII, a ac¢ao simultinea em Lisboa
de dois mestres italianos: Bacherelli, que introduz na capital
a novidade da grande ilusao quadraturista; e de D. Agosti-
nho, que parece promover o modelo da cenografia italiana
no seio da Companhia de Jesus.

Ainda que se desconhecam dados concretos acerca da ori-
gem, formagao e filiagao artistica de D. Agostinho (porven-
tura consequente ao cardcter efémero da obra, senio mes-
mo da sua estadia em Lisboa), este é mencionado por Vieira
como pintor italiano chegado por via do séquito de Maria
Ana de Austria e que pinta o cendrio da épera levada a cabo
no Colégio de Santo Antao, por ocasiao das bodas de D. Jodo
V. Sabendo que Pozzo exerce actividade em Viena entre 1703
e 1709, ao servigo do Sacro Imperador Leopoldo I (pai de
Maria Ana de Austria), parece-nos pertinente langar algumas
questoes.

Poderd este pintor italiano ser forjado na esteira de Poz-
z0? Se, por um lado, temos a possibilidade de uma coinci-
déncia geogréfica e temporal, também Vieira aponta nesse
sentido ao afirmar, “Em esta forma dispozemos estas se-
nas, e este teatro, tirado em plar]te do irmad Posso” (Viei-
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ra 1716: fl. 320). Se a elaboragao das cenas parece assim
orientar-se sobre o tratado de Pozzo, sabemos também que
Bacherelli quisera tomar a obra, mas terd sido D. Agostinho
a termind-la. Mas se este a terminou, quem seria o autor do
desenho?

A parte estas questdes, ndo deixa de ser relevante a incursio
de Vieira por Das senas theatrais do Irmdao Posso na pr[imei]
ra plarfte (. 307), e Das mesmas senas theatrais do dfit]o Au-
tor na 2.4 plarjte (fl. 312). Uma inclusio que nio ¢ alheia 2
dinimica pedagdgica da Aula da Sphera, onde a dramaturgia
permite concretizar matérias ministradas como a teologia, re-
térica, dptica, perspectiva e mecanica.

Vieira explora, a partir de Pozzo, a configuragao do teatro
a italiana e expoe esquemas da delineagio cenogrifica, como
o da aceleracao do espago, conformada a partir da disposi¢ao
troncocénica de pernas e teldo de fundo e projecgao, com
recurso a malhas, da desejada imagem iluséria estruturada
pela perspectiva. Contudo, se a abordagem ¢ estritamente
geométrica, no suporte & projec¢ao perspéctica e aceleragao
espacial, em Da mudansa do teatro (fl. 316) Vieira explora os
diferentes tipos de cena (trdgica, cémica e satirica), apoian-
do-se no discurso de Daniel Barbaro (1568), e descreve a
cenografia de Tergemina Austriacae Aquilae Corona, realizada
por ocasiao das bodas do Magninimo. Do discurso, ressalta
a elaboragio de trés mudangas totais de cena (sala, bosque
e cidade) e outras parciais (por exemplo, a partir do bosque
gera-se uma imagem do inferno, de jardim e outra de cam-
po). Mas, mais do que a descri¢io do aparato cenogrifico,
sobressaem questoes acerca da mecinica de cena.

Entao, porqué este entusiasmo em matéria exterior a pers-
pectiva? Se, por um lado, a tragicomédia exigia uma compli-
cada maquinaria de suporte, por outro, a énfase do discurso
na primeira pessoa leva-nos a crer que Vieira terd participa-
do, ou sido responsdvel, pelos mecanismos aplicados aquan-
do dos festejos das bodas reais.



184 Jodo Cabeleira

Fig. 6 Indcio Vieira, Tractado de prospetiva (1716), Fig. 7 Andrea Pozzo, Pers-
estampa s. n. pectiva pictorum et archi-

tectorum (1693, Roma), fi-
gura 72.2, De i teatri scenici.

Ainda assim, e a parte o esclarecimento da autoria dos ce-
ndrios ou mdquinas de cena de Santo Antao, ¢ certa a influ-
éncia de Pozzo na defini¢io do espaco teatral  italiana e em
estratégias de implementagio da grande ilusio cenogréfica.
Alids, a cenografia e delineagdo de aparatos efémeros assume
tal importincia, no suporte retdérico a imagem triunfante da
igreja e na afirmagao dulica da corte, que esta serd amplamen-
te explorada pelos artistas/arquitectos italianos em circulagio
por Portugal, como Filippo Juvarra, Anténio Canevari ou
Nicolau Nasoni.

FORMULARIO QUADRATURISTA. IMAGINARIO E CONFORMAGAO
DO ESPACO TOTAL

Se a historiografia acerca da teoria, prética e vias de influén-
cia quadraturista se concentrou na polaridade entre a acgio
de Bacherelli e a influéncia do tratado de Pozzo, essa visao
¢ desajustada face ao nimero de autores e fontes a circular
em Portugal, assim como a variedade de opgdes técnico-
-artisticas por parte dos autores nacionais. Uma polaridade
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corrigida por Mello (2003) e Raggi (2004), que desbravaram
o0 acervo quadraturista, montando a teia relativa a recepgao
e absor¢ao da quadratura, a rede de relagoes entre autores,
patronos, modelos, contetidos iconogrificos e simbdlicos, a
par da valoriza¢io da autonomia do género. Por outro lado,
Reis (2006) amplia essa inventariagdo e aborda relagbes entre
a experiéncia perceptiva, metafisica e intelectual do espago
quadraturista, enquanto Trindade (2008) abre caminho a
andlise de contetidos da geometria e Cabeleira (2015) apro-
funda o reconhecimento de valores projectivos e remete as
valéncias arquitectdnicas do género, nomeadamente a sintese
percebida (entre construido e representado), averiguando in-
terferéncias da quadratura sobre o espago habitado.

De facto, sendo inegdvel o referente italiano na implemen-
tagao desta modalidade imagética e espacial, a prdtica nacio-
nal é resolvida no hibridismo resultante da ac¢ao de distintos
mestres italianos, a par da absor¢io de contetidos tedricos
e imagéticos por via da tratadistica especializada. Porém,
propondo-nos perseguir a influéncia de Pozzo em Portugal,
individualizamos, de entre os autores nacionais, Lourengo da
Cunha, Luis Gongalves de Sena, José Ferreira da Rocha e
Manuel Xavier Caetano Fortuna.

A obra de Lourengo da Cunha molda-se a estética pozzia-
na assimilada na sequéncia das suas viagens a Roma. Verti-
da essa influéncia nas quadraturas da igreja do Santudrio de
Nossa Senhora do Cabo (1740, Cabo Espichel), o primeiro
nivel das arquitecturas imagindrias delineadas na abdbada
alinham-se com o tratado de Pozzo, enquanto a composi¢ao
do nivel superior nao encontra paralelo na obra do jesuita
italiano. Uma distin¢ao consequente a intervengio por José
de Anténio Narciso que, na sequéncia do terramoto de 1755,
pinta e redesenha a por¢ao danificada.

Esse primeiro nivel corresponde A por¢ao entre sanca da
nave do templo e sofito do balcio ilusério, compreendendo
as ménsulas que anulam a curvatura da abébada e distanciam
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Fig. 8 Lourengo da Cunha, Nossa Senhora do Cabo (1740, Cabo Espichel).

a galeria iluséria. Um elemento de reorganizagao e coorde-
nagio entre os ornamentos construidos e representados que
detém a responsabilidade mdxima na elevagao do espaco ilu-
sério e cujo efeito é potenciado pelo contraste da aparéncia
material (o dourado das ménsulas face ao fundo ensombrado
azul) e da modelagao luminosa (concordante com o sentido
de penetragao da luz natural e percurso do observador).

Mas se a actuagao de Lourengo da Cunha actua junto do
circulo de influéncia da corte, mais informado e de forte in-
fluxo italiano, a progressiva difusao do modelo pozziano para
nucleos regionais vacila entre a sua adop¢ao informada e a
simplificagdo, redugio e hibridacio da técnica e do imagi-
ndrio arquitecténico. Neste Ambito, Luis Gongalves Sena re-
vela ainda o dominio do imagindrio pozziano, rearranjando
o referente em fungio das circunstincias espaciais em que
intervém, enquanto José Ferreira da Rocha e Manuel Xavier
Caetano Fortuna revelam a obediéncia absoluta as composi-
¢oes do tratado de Pozzo.

A quadratura de Luis Gongalves Sena para a abébada da
capela-mor do Colégio Jesuita de Nossa Senhora da Concei-
¢ao (1754, Santarém) ¢ talvez o exemplo mais pertinente do
poder da tratadistica na difusdo técnica e imagética da qua-
dratura, permitindo 2 comunidade inaciana de um nicleo
regional implementar um programa imagético concordante
ao da sua congénere romana.

Se a introdugao do gosto quadraturista actualizado e in-
formado tem, em Santarém, Simdes Ribeiro como principal
agente, a meados do século XVIII a produgao ¢ definida por
Sena, cuja obra marca o momento mdximo da produgao local
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e, simultaneamente, o fim deste tipo de operagdo imagética e
espacial. Tendo a formagao de Sena ficado circunscrita ao ni-
cleo regional em que opera, a sua obra resulta, conforme Be-
nedicto (1791), de um espirito autodidacta, orientado numa
multiplicidade de géneros e informado pela tratadistica espe-
cializada. E precisamente por esta via que o pintor adquire as
competéncias para avangar na execug¢ao de perspectivas arqui-
tecténicas, assimilando o modelo estético e técnico de Pozzo.

De facto, da observagao da quadratura parece evidente a
coincidéncia as formas e imagens difundidas pelo Tomo I da
obra de Pozzo, e cujo acesso se afigura como seguro por parte
da elite e a comunidade inaciana escalabitana.

Fig. 9 Confronto entre a Entrada de Santo Indcio no Parafso (1691-94) de Pozzo e

a Assungdo da Virgem (1754) de Sena, recortando o vazio central e comprimindo
a altura da compressdo nas colunas da imagem de Pozzo para ajuste dos elementos
horizontais que definem a construgio (pavimento da galeria, balaustrada, cornija e
frontao).

Na obra ¢ evidente a colagem de Sena as arquitecturas
imagindrias que conferem espacialidade a Entrada de San-
to Indcio no Paraiso (1691-1694). Uma filiagao vinculada as
figuras 98.2 ¢ 99.2 do tomo I de Pozzo, evidente na simulta-
neidade de tratamento da balaustrada, modela¢ao do arco
e frontdo, recorte e modinatura da cornija e ordenagio das
colunas corintias. Contudo, o sincronismo detectado nio é
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extensivel a totalidade da imagem pelo que esta nao corres-
ponde a uma transposi¢ao directa e acritica do modelo. Sena
executa ajustes face as circunstincias espaciais, seja ao nivel
de coadunagio de escala (face 2 dimensio e configuragio da
superficie de suporte e espaco em que se integra a quadratu-
ra), como da resolugao compositiva (reorganizando a planta
e reconfiguragio dos al¢ados, ainda que partindo de matrizes
similares). Neste ambito, atendendo a configuracao do su-
porte pictérico, reduz-se a profundidade aparente do primei-
ro nivel, que na obra de Pozzo servia 4 integragao de lunetas e
janeldes laterais, simplificado por Sena em fun¢io de ménsu-
las que balangam a construgao iluséria e encetam a indugao
de impulso vertical. Por outro lado, na compatibilizagao de
escala entre quadratura e espago construido comprimem-se
elementos da estrutura delineada, segundo uma redugao pro-
porcional dos factos, detectada por confronto entre a obra de
Pozzo e a de Sena, que se verifica na compressao dos fustes do
referente em 2/3 da sua altura.

Perante isto, o autor revela capacidades de absor¢ao e as-
similagao do formuldrio arquitecténico, de nitida filiagao
romana, integrando simultaneamente valores especificos da
producdo quadraturista e arquitecténica nacional. Sena verte
assim sobre a imagem a experiéncia espacial e formal que ca-
racteriza a contextura em que se move. Importante nesta sin-
cronia é ainda a capacidade de, sobre o modelo apreendido,
dotar as arquitecturas representadas de um espirito feérico
mais préximo da matriz que domina o gosto ¢ o modelo que
emana a partir dos circulos eruditos da capital. Uma referén-
cia patente na proliferagio de flordes e grinaldas (suspensas
dos arcos, como ornados de gala, ou ostentados por puzti) ou
na vibragao cromdtica do conjunto que se coordena com a
policromia das madeiras e embutidos marméreos do espago
interno da capela.

Porém, em ntcleos mais periféricos, cujos ecos da grande
pintura espacial ressoam até finais do século XVIII, revela-se
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uma progressiva simplificago formal e técnica plasmada na re-
peticao de férmulas e composi¢des anteriormente testadas ou
no decalque directo de gravuras/tratados em circulagao. Neste
contexto, a obra de Manuel Xavier Caetano Fortuna manifesta
0 acesso & imagética pozziana, ainda que a dominancia decora-
tiva, jd de gosto rococd, tente encobrir um parco dominio da
perspectiva, nomeadamente no que se refere a projecao da es-
trutura arquitecténica delineada sobre a superficie de suporte.

Wy =

nr

ENIERY A

Fig. 10 Confronto entre a fig. 98.4 de Pozzo e a quadratura de St.# Escoldstica do con-
vento de Sao Bento (1763) de Caetano Fortuna com ajuste do arco e frontao do eixo
longitudinal da nave.
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O tecto da nave da igreja de St.2 Escoldstica do convento
de Sao Bento (1763, Braganga) evidencia o decalque das gra-
vuras de Pozzo, ainda que adapte a iconografia ao programa
do templo. Com efeito, da observagao desta quadratura re-
sulta flagrante a sua coincidéncia com as figuras 98.2 ¢ 99.2
do tomo I de Pozzo, assente numa concordincia absoluta a
matriz espacial, niveis de composi¢ao, modulagio da com-
posi¢ao arquitecténica e formuldrio aplicado. Ora, se no
caso da quadratura de Sena esse sincronismo nao ¢ directo,
ajustando-se o modelo as circunstincias espaciais, operando
uma recombinatdria da gramdtica construtiva e repropondo
a aparéncia do espago, no caso do tecto de Caetano Fortuna
a colagem ao referente ¢ directa. O tecto da St.2 Escoldstica
reproduz inclusivamente o primeiro nivel do espago imagi-
ndrio que, se em Roma servia a integragao das lunetas nas
quais se abrem os vaos que iluminam a nave, Caetano For-
tuna repete, tal e qual a figura do tratado, representando as
falsas janelas incluidas na figura do tratado de Pozzo.

Fig. 11 Confronto entre a fig. 59.4 do tomo II de Pozzo ¢ o tecto da Igreja de Santo
Anténio (c.1769, Lagos) de Ferreira da Rocha, com ajuste do arco das falsas tribunas

do eixo longitudinal da nave.
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De modo similar, mas demonstrando um maior dominio
da perspectiva e controlo da modelagao pictérica, José Fer-
reira da Rocha (segundo atribui¢ao de Raggi 2004) decalca
no tecto da Igreja de Santo Anténio (1769, Lagos), o espago
delineado na figura 59.2 do tomo II de Pozzo. Uma estratégia
que o mesmo autor aplica na igreja da Ordem Terceira do
Carmo (1794, Faro), mas com o desenho das falsas arqui-
tecturas do templo do Cabo Espichel, e do qual se diferencia
apenas na resolugio do 6culo central.

Ainda que nesta exposi¢ao incidamos de modo mais parti-
cular na difusdo da ciéncia perspéctica e do imagindrio qua-
draturista, o qual ¢ aceite como campo de experimentagio
arquitecténica, também no campo da construgio e nas artes
decorativas (nomeadamente na talha, a qual também ¢ acei-
te como ensaio e via de disseminagao de partidos arquitec-
tonicos) a influéncia da Perpectiva pictorum et architectorum
(1693) ¢ um facto inquestiondvel. Porém, 2 parte a especifi-
cidade do formuldrio de Pozzo, que parece ressoar em todos
estes dominios, o mais relevante parece ser a eficdcia do seu
tratado na difusio de um dos aspectos especialmente deter-
minantes e caracterizadores do espirito da época, o dominio
do espaco total.
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