UNA GUITARRA PORTUGUESA NELLE MANI

DI UN ITALIANO

Che cosa ci fa una guitarra por-
tuguesa nelle mani di un italiano
lungo la scalinata di Saltara, o
nella Villa Malaspina di Ponte-
dera, o a Casa Leopardi di Reca-
nati, o al Teatro Studio di Milano
o in mille altri posti d’Italia e in
mille del Portogallo: il Teatro
Sio Luiz di Lisbona, il Casino di
Estoril, nelle case di fado dell’ Al-
fama e del Bairro Alto, a Ma-
deira... Qualcuno se I’¢ chiesto,
come ci si ¢ chiesti che cosa possa
legare la musica popolare di
Lisbona, il fado, e la melodia ita-
liana, quella di mare e di terra,
quella mista che viene da una
cultura popolare e colta che ri-
spetta Puccini e Rossini, la taran-
tella, il saltarello, le canzoni di
lotta degli anarchici.

La musica ¢€... musica e basta.
Ogni tempo ha la sua storia, ogni
testa il proprio cervello, la pro-

pria predisposizione, soprattutto
la curiosita di scoprire, di andare
in cerca di qualcosa oltre. Oltre
la propria percezione quotidiana,
oltre la sicurezza del proprio
accordo. Questa renaissance del-
I'interesse per il fado in Italia ha
il volto ieratico e magico di
Amalia Rodrigues, ovvio, ma
perché il lavoro della regina po-
tesse entrare in ognuno di noi, al
di 1a della presenza del mito, c’é
bisogno che qualcosa suoni fami-
liare e amico. Il suono della gui-
tarra di Marco Poeta lo ¢. Ma
non solo quello. Poeta ¢ il capo-
fila del nosso fado, scritto proprio
con il nostro portoghese, che si-
gnifica radici da ricoprire di terra
vergine e che sono la propaggine
qui di una terra lontana duemila
chilometri.

La cultura portoghese ¢ entrata
in molti cuori. Cultura in ogni
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forma: perché esiste la testa di
Fernando Pessoa, scandagliata in
modo cosl convincente e pro-
fondo da Antonio Tabucchi; per-
ché esiste José Saramago, premio
Nobel per la letteratura nel '98 e
che in Italia viene volentieri a
parlare del suo lavoro dove trova
un bacino di affetto molto vasto;
perché c’¢ lopera divulgativa e
importante di Luciana Stegagno
Picchio e di tanti altri studiosi;
perché resiste il silenzio ammi-
rato e adorante alla voce di Ama-
lia Rodrigues. E visto che qui si
parla di fado — che comunque
Pessoa e Saramago hanno omag-
giato dei loro versi, cosi come
tutti i grandi poeti portoghesi,
dimostrazione di quanto questo
genere non sia solo musica —,
proprio da Amilia ¢ necessario
partire.

Assai recentemente, i critici di
ogni parte del mondo — e non
solo portoghesi — hanno comin-
ciato ad avere nostalgia della sua
voce, tanto che qualcuno la con-
sidera, in una scala di valori asso-
lutamente soggettiva, seconda
solo a Ella Fitzgerald tra le voci
femminili del ventesimo secolo
e comunque non inferiore a Bil-
lie Holliday o Sarah Waughan, a
Edith Piaf o Marlene Dietrich,

alla nostra Mina o alle altre inter-
preti jazz e pop che hanno popo-
lato la discografia del Novecento.
Per alcuni l'excursus che Amalia
ha fatto attraverso la canzone po-
polare di tutto il mondo ¢ stato
un “tradimento” al cuore del
fado, per altri — e ci sentiamo di
appartenere a questi— ¢ servito
in primo luogo a una divulga-
zione ancora maggiore della sua
qualita e del Portogallo in genere,
che I’ha omaggiata con il tumulo
al Panteon assieme ai padri della
Patria. Ogni sovrano deve avere
un suo successore e la morte di
Amalia, il 6 ottobre 1999, ha sca-
tenato le giovani voci del fado e
similari, che hanno viaggiato
tutta I'Europa per dimostrare che
la regina poteva dormire sogni
eterni tranquilli e che la sua arte
non veniva abbandonata. Anche
in Italia, quindi, prima Amalia e
poi le vice Amalia hanno fatto
conoscere la loro bravura, a volte
restando interpreti del fado e-
nor, puro, popolare; altre volte
unendo ad esso l’ispirazione
etnica che ha pervaso la scena
musicale internazionale dell’ul-
tima decade. Fra le eredi naturali
di Amilia, la piu importante ¢
sicuramente Dulce Pontes, che si
sente allieva e che rivendica la piti

grande attenzione sulla maestra
scomparsa. “Restera la pit grande
di tutte”, suole dire. Con Dulce,
il Portogallo ¢ giunto in Italia
grazie alla musica elettro-popo-
lare dei Madredeus, la cui can-
tante, Teresa Salgueiro, € una
valente interprete di fado, anche
se i Madredeus hanno abbando-
nato la classicita per I'assoluto;
con la urlante giovanilita di Ma-
riza; con la inconfondibile ele-
ganza di Cristina Branco; con la
sorprendente vocalitd di Ana
Moura; con I'antica sapienza della
piu verdadeira cantante solo ed
esclusivamente di fado, cioé la
ottuagenaria Argentina Santos; e
finalmente con la sorella Celeste,
che pero ha il coraggio di dire:
“Non bisogna cercare di copiare
Amilia, lei era unica e quindi
irripetibile”. E accanto alle vo-
ci — comprese quelle maschili di
Carlos do Carmo e Camané —,
i musicisti: soprattutto le chitarre
portoghesi di Ricardo Rocha,
Custédio Castelo, Mario Pa-
checo, Anténio Chainho; la viola
do fado di Jorge Fernando e José
Maria Nobrega e altri ancora. Ma
¢ indubbio che tutto I'interesse
comincia da Amalia.

Ci sono due momenti che
hanno dato quella spinta in pit
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alla conoscenza della cantante
portoghese, riconosciuti e omag-
giati anche da Marco Poeta, sim-
bolo ormai di questa ventata di
lusitanismo tricolore tanto inte-
ressante. Due interpretazioni
nella lingua italiana di Amilia
sono incrollabili nella memoria
di chi le ha potute ascoltare dal
vivo, ma anche di chi si deve
accontentare delle riproduzioni
fonografiche: Canzone per te, di
Sergio Endrigo, e la versione ita-
liana, di Arnaldi, di Vou dar de
beber a dor, divenuta La casa in via
del Campo. E semmai si deve spie-
gare che Poeta ¢ stato il chitarri-
sta di Endrigo e che nel suo ul-
timo disco con I'**Accademia del
fado” — Il poeta e la chitarra — La
casa in via del Campo ¢ interpretata
con la sua voce inconfondibile e
largamente apprezzata da Elisa
Ridolfi, la nostra pit importante
interprete di fado che, pur gio-
vanissima, dimostra, come dice
Argentina Santos, di avere molte
carte da giocare, come d’altronde
1 musicisti che 'accompagnano
regolarmente insieme a Poeta,
vale a dire Paolo Galassi e Matteo
Moretti..

Amalia, dunque, ¢ il cordone
ombelicale che lega il fado alla
nostra terra; cordone ombelicale
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fatto anche di tarantelle e ballate
(chi puo dimenticare La filanda,
resa celebre da Milva, ma in realta
traduzione di E ou ndo ¢, pezzo
forte della Rodrigues); cordone
ombelicale che si cerca di corro-
borare e rendere ancora piu
stretto con la nuova generazione
di fadisti portoghesi e di musicisti
“curiosi” italiani.

Ma che cosa lega fado e musica
popolare italiana, perché questa
capacita di fondersi delle due ra-
dici, quella sociale e quella cul-
turale? Marco Poeta, che da anni
si batte per il fado in Italia, spiega
che ci lega la melodia: “I brani
portoghesi sono molto simili ai
nostri come melodia, soprattutto
alla canzone napoletana e a un
certo tipo di nostre ballate popo-
lari degli anni Sessanta. [ riferi-
menti armonici sono molto si-
mili, sempre di piu con Napoli,
comunque il nostro pubblico,
che ¢ sofisticato, & sempre legato,
come quello portoghese, alle ori-
gini della melodia. Pensiamo che
a Lisbona andava per la maggiore
Nicola Di Bari, che € uno dei pit
autentici rappresentanti della no-
stra canzone melodica di qualche
decennio fa”.

Popoli melodici, quindi, che
vanno d’accordo, ma che hanno

messo fra di loro uno strumento,
la guitarra portuguesa, che fa diven-
tare, anche se si & appreso, il fado
un po’ piu difficile. “E’ vero
— concorda Poeta —, la chitarra
portoghese, che ¢ I'emblema
della sonorita del fado, fa la dif-
ferenza: i tempi sono semplici,
ma il fraseggio della guitarra por-
fuguesa & particolare e non ¢ mai
entrato nella testa dei chitarristi
italiani che non riescono a suo-
narla e che quindi si sono trovati
in grande difficolta nel momento
in cui si ¢ trattato di accompa-
gnare il fado”.

E cosi Marco Poeta ha lavo-
rato perché questo gap fosse su-
perato: si ¢ messo a studiare la
chitarra portoghese che invece
tanti suoi colleghi anche piti rino-
mati non sono riusciti ad addo-
mesticare come invece € riuscito
a fare lui. “I giri armonici si pos-
sono imparare in studio, ma il
balango o ce I’hai nel sangue o non
viene fuori; é frutto di una accor-
datura molto forte e di un movi-
mento con la mano destra di in-
dice e pollice particolare. Ecco
perché I'uso delle unghie di pla-
stica legate a queste due dita al
posto del plettro per pizzicare me-
glio le corde”. Marco c’¢ riuscito
perché ha messo in questo studio

la stessa caparbieta che dal 1975
I'ha portato a suonare jazz e
rock, bossanova e musica leggera
senza fare troppe differenze. “Ho
accettato di tornare sui banchi di
scuola e T'ho fatto con grandi
maestri portoghesi e soprattutto
con grande umilta. I portoghesi
hanno un carattere molto intro-
Verso; gioioso, ma introverso;
hanno 'anima che prova molte
sensazioni, ti valutano e poi si
aprono, ti devono conoscere. Io
dal 1998 mi sono messo, ripeto
con grande umilta, a imparare:
ho proprio detto ai chitarristi di
Lisbona che ero li per appren-
dere. Fortunatamente ho trovato
un maestro come Anténio Chai-
nho che mi ha molto aiutato nella
tecnica. E poi io sono fatto cosi:
ho imparato le prime cose in
modo veloce e in sei-sette mesi
ho fatto il primo disco”.

Poeta ¢ il primo musicista ita-
liano che si & dato anima e cuore
alla guitarra portuguesa: ha inten-
zione di forgiarne altri attraverso
la nascente Accademia, cosi come
ha fatto si che altri giovani chi-
tarristi si mettessero a lavorare
forte sulle note del fado imbrac-
ciando chitarra classica e basso
acustico. Lui stesso, che ha suo-
nato nei bairros di Lisbona all’ini-
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zio la chitarra classica, che di-,

venta la viola del fado, non si &
accontentato della sua capacita di
chitarrista ed ¢ andato incontro
ai suoi “crampi allo stomaco e
alla gola”, quelli che sentiva
ascoltando Amalia e che, dal '98,
sono diventati usuali nelle adegas
del Bairro Alto. “Cardoso, il
grande liutaio — spiega il musi-
cista italiano, recanatese, 48 anni,
tecnico di radiologia di profes-
sione, ma in realtd ventiquattro
ore al giorno musicista —, ha ra-
gione quando parla di questo
strumento come della guitarra fei-
ficeira, magica: ti prende e non ti
lascia piu se la ami, ma se la odi &
distruttiva... [o mi ci sono messo
d’impegno, ho lavorato dieci ore
al giorno, alle tre di notte mettevo
il fazzoletto sulle corde per non
svegliare chi dormiva...”.

Quella di Poeta ¢ la storia poe-
tica di un musicista curioso: a
farlo muovere la prima volta,
confessa, ¢ stato Franco Foschi,
il presidente del Centro interna-
zionale di poesia di Recanati, che
se I’¢ portato dietro per il bicen-
tenario della nascita di Leopardi:
a Casa Pessoa, Poeta, con la chi-
tarra classica, accompagno la voce
di Anténio Fournier che recitava
iversi del creatore dell’ Infinito in
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portoghese tradotti da Albano
Martins. Fu un successo e Poe-
ta ci prese gusto, grazie anche
all’aiuto di Giuseppe Manica,
allora direttore dell’Istituto Ita-
liano di Cultura. Poi ¢ stato il
momento dei concerti, dell’opera
di convinzione di Francesco Di
Giacomo, Eugenio Finardi, Lu-
cio Dalla per dedicarsi a qualche
versione fadista di antichi brani
0, nel caso di Dalla, delle proprie
canzoni, poi eseguite in prima
assoluta al teatro Sio Luiz di
Lisbona il 23 aprile 2005, grazie
ancora all’Istituto Italiano di Cul-
tura e al Direttore, Giovanni Bia-
gioni. L’interesse nascente in
Italia, il convinto ringraziamento
dei portoghesi per questa opera
di proselitismo, hanno fatto il
resto. Ora Poeta lancera a Came-
rino il Centro della cultura por-
toghese e delle tradizioni musicali
popolari e a fare lezione di chi-
tarra portoghese ci saranno anche
i portoghesi.

Il fado, dunque, sta trovando
un nuovo spazio in Italia e final-
mente I"opera di artisti del paese
lusitano viene riconosciuta e
apprezzata. A fare opera di ini-
ziazione ¢ stato anche il festival
Sete Séis Sete Luas, che a Ponte-
dera, Montemurlo, Lecce, Roma

e ora Montescudaio ha portato
ogni anno interpreti interessanti
e importanti, proprio a comin-
ciare, dieci anni fa, da quella
Dulce Pontes che adesso, con il
suo ultimo lavoro, O coragdo tem
trés portas, torna decisamente alla
tradizione musicale di Lisbona. II
festival di Marco Abbondanza e
Renzo Barsotti ha portato nelle
sue sedi Teresa Salgueiro accom-
pagnata da Antbénio Chainho e
Fernando Alvim; Carlos do
Carmo con Ricardo Rocha e
José Maria Nobrega; Ana Moura,
Cristina Branco e molte altre voci
dirilievo e si tratta di un ricono-
scimento importante al fado al-
l'interno di una manifestazione
che ¢ ricca di ogni forma di
espressione non solo musicale.
E proprio questa ricchezza por-
toghese sta venendo fuori. Visto
che qui si parla di fado, non si
deve andare a scomodare I'inte-
resse, ad esempio, che Manoel de
Oliveira o José Saramago stanno
procurando negli italiani; e biso-
gna levarsi tanto di cappello di
fronte a Mariano Deidda, che ha
fatto uscire tre cd nei quali ha
musicato, con le emozioni piu
profonde, Fernando Pessoa:
emozioni e grande rispetto per
entrare in quello “spazio inte-

riore” che ¢é fonte di ogni ricerca,
di ogni rappresentazione. Questo
“spazio interiore” che, probabil-
mente, ha sentito anche Ivano
Fossati quando ha cantato Lusi-
tania o che Ennio Morricone ha
affidato in un album travolgente
alla voce sublime di Dulce Pon-
tes: & nato Focus nel quale i temi
geniali e universali della musica
di Morricone sono diventati
poemi portoghesi. Quanto la
musica portoghese —al di 1a di
Amilia e della solita questione di
Carmen Miranda, la “brasiliana
portoghese” — guadagni nella
cassa di risonanza fonetica che la
mette al pari della canzone bra-
siliana ¢ tutto da spiegare, ma
Caetano Veloso, che dell’espres-
sione culturale della grande colo-
nia ¢ la massima personalita, ha
deciso piu volte di omaggiare il
Portogallo cantando fado strug-
genti — Estranha forma de vida,
Fria claridade, Coimbra, e ha de-
dicato una canzone, Lingua, alla
fadista Maria da Fé — un qualcosa
ci deve essere di speciale. Pec-
cato solo che a livello di cono-
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scenza italiana i vari Alfredo
Marceneiro, Berta Cardoso, Té-
resa de Noronha e gli altri can-
tanti della prima meta del secolo
ventesimo sono sconosciuti o
quasi. Ma la loro riproposizione
ci darebbe I'esatta dimostrazione
di cio che si sta dicendo: la me-
lodia, la popolarita della musica,
uniscono Portogallo e Italia,
Napoli e Lisbona, Recanati e
I’Alfama ben piu di quanto noi
stessi possiamo intuire. E d’al-
tronde, non dovremmo che es-
sere debitori di un paese nel
quale David Mourio Ferreira,
José Régio, Alexandre O’Neill,
José Luis Tinoco, José Luis
Gordo, Sophia de Mello Breyner
poeti, hanno scritto fado, cosi
come Pessoa ¢ stato “paroliere”,
Saramago lo stesso e musicare
Luis Vaz de Camodes o Gil
Vicente e Gragca Moura o addi-
rittura Almeida Garrett non
ha spaventato nessuno. Magari
anche a Dante sarebbe piaciu-
to ascoltare, accompagnato da
un liuto, “Guido io vorrei...”.
RICCARDO IANNELLO



