SUBSiD!OS PARA UMA NOVA LEITURA
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(1884-1920)

SusaNA MARIA LOUREIRO RESTIER GRIJO Pogas

A PEQUENA CIDADE PORTUARIA DE LIVORNO, com a infinita
moldura maritima servindo-lhe de aspirag¢io libertadora,
assiste a 12 de Julho de 1884 a chegada do seu mais ilustre
filho: Amedeo Clemente Garsin Modigliani.

A terra-natal do compositor Mascagni e do aclamado
macchiaioli Giovanni Fattori, fora o local eleito para acolher
os dois ramos da Familia Garsin-Modigliani. Os Garsin, esta-
belecidos em Livorno desde o século XVIII, mudam-se em
1835 e sob a égide de Giuseppe Garsin para Marselha, onde
as tradi¢des judaico-sefardicas, de ascendéncias peninsulares,
mantém-se numa familia numerosa que se congregara no
n°® 21 da rue Bonaparte. A Regina Spinoza Garsin e ao seu
filho Giuseppe, junta-se ainda o neto Isaac que vé nascer
sete filhos do seu casamento com Regina Garsin: Evaristo,
Alberto, Laura, Gabriella, Amedeo, Clementina e Eugenia.
E num ambiente culto, marcado por especulagdes filosofi-
cas e literarias, que cresce na jovem Eugenia uma personali-
dade forte e determinada. Em 1872, ao casar-se na sinagoga
barroca de Livorno com Flaminio Modigliani, de confluente
origem judaica, Eugenia faz regressar o nome dos Garsin a
cidade de origem. Entre 1872 e 1884, a reservada casa no
n° 38 da via Roma acolhe mais quatro novos membros:
Giuseppe Emanuele nasce em 1872, Margherita Olimpia
em 1874, Umberto Isacco em 1878 e finalmente Amedeo
Clemente a 12 de Julho de 1884.
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O benjamim da familia recebe apenas nomes dos Garsin:
Amedeo como o seu tio, e Clemente em homenagem a
sua tia Clementina, falecida em Maio desse ano. A infancia
do pequeno Amedeo, a quem chamavam pelo diminutivo
de Dedo, decorre no n°® 4 da via delle Ville, que os Garsin-
-Modigliani haviam ocupado pouco tempo apOs O seu nas-
cimento e devido a faléncia que tornava austera a vivéncia
di4ria do subitamente maioritdrio ramo materno.

A 17 de Maio de 1886, Eugenia inicia um diario sobre a
vida da familia, no qual aponta as primeiras impressdes sobre
o seu filho “um pouco mimado, um pouco caprichoso, mas joli
comme un coeur.” O precioso texto, possuidor de marcadas
paragens cronologicas, permite constatar que Amedeo tor-
nara-se o rebento favorito e, na auséncia dos seus irmaos
mais velhos, assumia-se como O centro das atengoes num
restrito universo de adultos. Nem mesmo a escola que
Eugenia decidira abrir na sua propria casa em parcetia com
a2 irm3 Laura e consequente presenca disria de excedentes
criangas conseguiu desvalorizar a precocidade de Amedeo,
claramente derivada do convivio com 0s parentes.

Recebendo as primeiras ligdes em casa, sendo por 1ss0
adiado o seu ingresso escolar, Amedeo passa 0 seu tempo na
companhia da tia Gabriella e sobretudo do avo Isaac, en-
quanto a sua mae assumia, de forma invulgar nos padrdes da
sociedade de finais do século XIX, a chefia do cla. O velho
patriarca, desiludido com as dificuldades monetarias e carre-
gando o estigma de uma depressio nervosa, fora em tempos
um brilhante argumentador, jogador de xadrez e um homem
particularmente culto. Leitor de histéria e filosofia dominava
ainda varias linguas, como o italiano e o francés familiares,
e também o espanhol, inglés, grego e um pouco de érabe.
E na sua companhia que o pequeno Dedo passeia pelo porto
de Livorno (no qual avistava-se longinqua a ilha da Corsega),
crescendo gradualmente uma profunda admiragio e amizade
entre ambos. Ao {inico neto que o ouvia sedento de sabe-
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dqria, [saac abria as portas dos mundos da arte e da filosofia
deixando-lhe como heranga uma vasta instrugio, subitamenté
interrompida com a sua morte em 1894. Modigliani vé deste
modo acrescidos os seus ja invulgares e prematuros conheci-
mentos, sendo-lhe mesmo pontualmente atribuida a curiosa
alcunha de “o fildsofo”.

Aos dez anos, Amedeo comecga os estudos oficiais, fre-
quentando o Ginnasio Guarrazzi de Livorno. Se obtém éesul—
tadgs escolares satisfatorios, Modigliani exterioriza os pri-
meiros sinais preocupantes de uma satide deficiente que, no
verag §1e 1895, manifestam-se através de uma grave pleur,isia‘
O diario materno regista 0 acontecimento, a0 mesmo tempo
que Eugenia evidencia a incerteza que ainda marca a perso-
nahdade do seu filho, inteligente, mas sempre mimado.
Numa impressionante frase premonitoria, a observadora mie
escreve que “mais tarde veremos o que existe nesta crisalida. Talvez
um arfista?” Um ano depois, ao pintar uma prateleira de
tematica simbolista com o seu amigo Uberto Mondolfi
Arrzedeo “confirma” as suspeitas de Eugenia que, em breve’
serio drasticamente assumidas. Em 1897, Modigliani inseré
as suas classificagdes de estudante no jornal familiar, a0 mesmo
tempo que ¢ admitido, aos treze anos, na comunidade judaica
e balbucia o lapis em hesitantes desenhos.

O seguinte periodo afigura-se particularmente crucial para
o desenyolvimento criativo do livornés. Assim, o ano de
1898 assiste a um repetido ataque de pleurisia acompanhada
por febre tiféide que deixa o jovem Dedo em permanente
delirig durante cerca de um més. Conta-se, com alguma
faqtasm, que durante a fase critica da doenga, Modigliani
teria revelado o seu desejo de se tornar artista enquanto referia
nomes de quadros e pintores que desconhecia. Se o diario
maternal' orpite a data da enfermidade, confirma a 17 de

Julho o inicio previsto para o més de Agosto das ligdes de
des;nho que Amedeo tanto ansiava. Desta forma, o jovem
aspirante a artista inscreve-se no atelier de Guglielmo Micheli
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(1866-1926), discipulo do respeitado Giovanni Fattori (1825-
-1908), situado no rés—do-chio da Villa Baciocchi. Enquanto
recebe os ensinamentos no atelier de Micheli, frequente-
mente visitado pelo professor Fattori que observava atenta-
mente os esforcos do recente aprendiz, Amedeo desiste dos
estudos liceais entre 1898-99.

Segundo as palavras escritas de Eugenia, Modigliani dedi-
cava-se totalmente A pintura e ao desenho com um empenho
que a figura materna desconhecia, a par de variadas leituras
que inclufam as obras de F. Nietzsche, Henri Bergson, Bau-
delaire, Lautréamont, Verlaine, Oscar Wilde, Dante, Shelley,
Kropotkine... A sua preferéncia por Nietzsche permite mesmo
que no estadio de Guglielmo receba, em substitui¢io de
“o filésofo”, o apelido de “super-homem”. Alternando as ligoes
de arte com a frequéncia do célebre Café Bardi situado na
Piazza Cavour, o italiano lentamente integra-se no grupo
orientado por Micheli, no qual contavam-se, entre outros,
Gino Romiti (1881-1967), Renato Natali (1883-1979),
Llewelyn Lloyd (1879-1949), Aristide Sommati (1881-1970),
Benvenutu Benvenuti (1881-1959), Manlio Martinelli (1884-
~1974), Lando Bartoli e Oscar Ghiglia (1876-1945), todos
eles consideravelmente mais velhos que o avangado colega.
Podemos imaginar as longas terttlias, a partilha de visoes
artisticas, os debates literarios e até mesmo os passeios pelas
redondezas campestres onde ensaiavam novos temas pictoricos.

Mas o convivio e desejado trabalho de Modigliani sio
subitamente interrompidos pela violenta manifestagdo de uma
lesio pulmonar derivada da febre tiféide ocorrida dois anos
antes. Em finais de 1900, um surto de tuberculose prenun-
cia o diagnéstico clinico que nio contempla esperanca para

o jovem de dezasseis anos, cuja morte era aguardada para
breve. A Eugenia é requerida a inevitavel resignagdo, mas a
corajosa mie, de imparavel forca interior, decide assumir
uma derradeira tentativa para salvar o seu filho mais novo.
Com o apoio financeiro de Amedeo Garsin, mie e filho

i
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d?ixam para tras ndo s6 o ambiente hiimido e prejudicial de
Livorno como, surpreendentemente, toda a familia Garsin-
_Modigi:iimj, rumo as cidades de Napoles, Capri, Amalfi,
Roma, Florenca e Veneza. Para a genealogia do arti
ressurgir de vozes e influéncias, agtransigigcl) de 13365531’);‘;
1901, reveste-se de especial alcance. Sempre acompanhado
pela mie, Amedeo convalesce gradualmente, enquanto visita
as glorias artisticas dos locais por onde vai passando, radical-
mente distintos da pacata Livorno, e repletos de igrejas
museus e agitadas popula¢des. ,

O estimulo que este imprevisto processo de aprendizagem
provoca encontra-se bastante evidente nas cartas que Mo-
digliani escrevera a Oscar Ghiglia. Redigidas na transicio
dos dezasseis para os dezassete anos, as missivas evidenciam
a promessa de um futuro maior, de uma alma que queria
crescer cada vez mais para “salvar o seu sonho”. Se é certo
que essas cartas, escritas em pleno final da adolescéncia, estio
imbuidas de um marcado idealismo romantico herdado do
fin-de-siécle, constituem identicamente impressionantes “u1o-
numentos literdrios a maneira de D’ Annunzio.”

Em 1902, o regresso a cidade de origem revela-se fugaz
pois Modigliani, de satide restabelecida, depressa muda-se
para P1§trasanta, perto de Carrara, onde experimenta as pri-
meiras incursoes na escultura. Da ancestral nascente do mar-
more o livornés transita para Florenca, inscrevendo-se a na
Scuola Libera del Nudo da Academia de Belas-Artes, com a
intengdo de assistir as aulas de Giovanni Fattori. Dividindo
um atelier com o amigo Ghiglia, Amedeo claramente seguira
a perene admiragio sentida pelo velho macchiaioli, na escolha
de F}oren?a.como local para o seguimento da classica for-
magao artistica. Pouco chegou até nés dos meses passados
sob a égide de Fattori e do convivio com Oscar, mas a futura
mudanga para Veneza é atribuida ndo s6 a aguardada insatis-
fagdo em face das licdes na Academia, como ainda i trans-
formagio da vida do seu amigo.
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Assim, a 19 de Margo de 1903, Modigliani regista no
boletim de inscri¢io a sua integragio na repetente Scuola
Libera del Nudo do Real Instituto de Belas-Artes de Veneza,
regressando deste modo 3 cidade que antes exercera um
marcado fascinio no estudante. O suporte financeiro do seu
tio Amedeo Garsin permite a instalacdo na burguesa via 22
Marzo, mas a impossibilidade de prosseguir com o capricho
depressa provoca a transferéncia sucessiva para as zonas de
San Sebastiano e Campiello Centopiere. Por entre a parca fre-
quéncia do Instituto e as NUMErosas visitas aos monumentos
venezianos, o jovem italiano conhece, entre outros, Umberto
Boccioni, Ardengo Soffici, Guido Cadorin, Fabio Mauroner
e especialmente, Manuel Ortiz de Zarate.

E Ortiz que introduz Amedeo s vanguardas parisienses,
nio s6 através da partilha de experiéncias que absorvera na
sua passagem pela capital francesa, mas também nas visitas
que ambos fazem as Bienais de Veneza. No ano de 1905, 0
caminho veneziano de Modigliani sofre um duro golpe com
amorte de Amedeo Garsin em Marselha. Ao brusco término
do apoio financeiro do tio vem juntar-se o crescente desejo
de partir rumo a Paris, agora que 2 licio italiana “reclamava”
2 distincia necessaria para verdadeiramente ganhar forma.
As insisténcias junto da mie permitem que a viagem para
Franga se transforme em realidade e, nos finais do ano,
Eugenia visita o filho em Veneza.

O belo toscano, de fronte altiva e aristocraticas vestes,
levando na bagagem livros, postais € uma carta de recomen-
dacio de Ortiz de Zarate, vislumbra pela primeira vez, na
invernosa alvorada de 1906, a cidade dos Boulevards de
Haussmann, do venerado Louvre e da emocionante Torre
Eiffel. Apresentando-se entio como escultor, Modigliani
inscreve-se na Academia Colarossi, situada na rue de la Grande-

-Chaumiére. Financeiramente incapaz de manter o elevado e
burgués estilo de vida inicial, o italiano vé-se forcado a aban-
donar Montparnasse, encontrando abrigo no popular Magquis

.
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situado na rue Caulaincourt, em Montmartre. Enquanto admi
as obras dos Fauves, Modigliani expde no final do anon:lfa
Qbras na Art Gallery de Laura Wylda. Entre 1906 e 19081'6(:
thornes mudara com frequéncia de morada, passando 6’10
Hotel 'du Tertre, Hétel du Poirier e pelo incont;)rnével Batiau-
-Lavoir, enquanto continuava a receber de Italia o esforcado
apoio familiar. Na passagem de 1906 para 1907, Modigliani
ilustra um pequeno livro de desenhos cuja frénte e %erso
possuem peculiares figuragdes, e no qual surgem nio s6 um
soberbo :ituto—retrato, como ainda a notavel frase: “O que eu
procu/ro ndo é o real nem o irreal, mas o Inconsciente o mistgrio d
que ¢ Instintivo a Raga.” ’
,Al'gumas das criagbes deste tempo sio apresentadas ao
pablico no Salon d’Automne de 1907, onde Amedeo esta
representado através de dois 6leos e,cinco aguarelas e(s)a
quadros desses anos apresentam um cromatismo som‘t.)rioS
com desadentes figuras que elevam-se das sombras por entr :
expressdes dolorPSas em corpos violentamente delineadose
feitos em 31.multaneo com vigorosos desenhos. Estudand(;
na Academia Ranson, o artista nio s6 treina o tema do nu
como ’realiza alguns dos seus primeiros apontamentos d ;
espectaculos a que assistia, nomeadamente, no auditério de
Teatrp Qaz‘té-Rochechouart. Para esta grad,ual consolida 50
contribuiu certamente a sua passagem pelo Bateau—Lau(i)i;)
local que acolhia um diversificado grupo de colegas seus’
Soba batutg da americana Gertrude Stein, diversos artistas.
poetas e escritores reuniam-se para debater, em ardentes é
concomfias tertiilias, os revolucionarios camir,lhos que deseja-
vam abrir no recém-chegado século. Tera sido num destes
encontros que Amedeo conheceu o seu homénimo portu-
gues, meadeu de Sousa Cardoso (1887-1918) nas]iendo
talvez ai a grande amizade e simpatia que fortemer,lte 0s uniu
: Enquaqtq suporta os primeiros momentos de diﬁculda—.
bfl'sscr;zteeﬁerlrllsec;l;ividos, numa fa.tse inicial, do processo de
sequente adiamento da completa inte-
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archands, o livornes muda-se em
Falgui¢re. Em 1909, 0 persistente
trabalho de pintura € desenho de Amedeo € alternado com
as visitas que faz aos Salons (admirando as obras dos cubistas),
enquanto habita em distintas zonas da metropole, como na
rue Boissonade, no n° 7 da Place]ean—Baptiste-Clément ou na
circular e babilénica La Ruche. E nesta tltima que Laura
Garsin confronta-se com as dificuldades vivenciais do sobri-
nho que, se certamente experimentava pontuais momentos
de boémia (que a lenda ird desfigurar), debatia-se diaria-
mente com a marca de uma doenca que de forma lenta ia
seguindo o seu curso.

Deixando transparecer a fadiga e magra subsisténcia quo-
tidianas, Modigliani, trés anos depois da mudanga para Pa-
ris, regressa a Itdlia em Julho de 1909. Durante os meses de
repouso, o italiano pinta retratos, frequenta o estidio de
Gino Romiti e visita as cidades de Pisa e Siena, enquanto
convive com a saudosa familia.

A chegada a Franga acontece €1 finais de Setembro, onde
o recuperado e confiante artista renova os contactos € pros-
segue o trabalho. No sequente ano, Modigliani, transpondo
para a pedra as sinuosas figuras que desenhava, apresenta no
XXVI Salon des Indépendants alguns dos 6leos que realizara
em Livorno. Por esta altura, partilha de experiéncias entre
Amedeo e o nosso Amadeu de Sousa Cardoso espelhavam-

_se na magnifica abordagem grifica do portugues.

A transi¢io de 1910 para Os MeSes inaugurais de 1911 traz
consigo um voluntario acréscimo de trabalho, pois Modi-
gliani e Sousa Cardoso escrupulosamente preparavam uma
Tvestida artistica em parceria. Os dois Amadeus, imbuidos
de uma matua admiragdo alicercada numa forte amizade,
esmeravam-se Na organizagao da mostra conjunta que inau-
guraram a 5 de Mar¢o de 1911 no faustoso atelier do portu-

8s situado no n° 3 da rue du Colonel Combes. Da exibigao
nio foram ainda localizadas fotografias, convites ou 0 cata-

gragdo no mercado dos
Abril para o n® 14 da Cité

Subsidi i 1
bsidios para uma nova leitura biogrdfica de Amedeo Modigliani 11
7

logo qu
M%) digliznciertamente a completou, contudo é sabido que
arriscou uma pré-apr a
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especialmente relevante, ja que o italiano decide oferecé-la
2 Sousa Cardoso, como confirmagio da sua estima.

Transcorrido quase um ano, entre 1 de Outubro e 8 de
Novembro de 1912, tem lugar no magnificente Grand Palais
o X Salon d’Automne que inclufa a insolita Sala XI, imorta-
lizada como a Sala dos Cubistas e na qual estavam integradas
quatro esculturas de Modigliani. A {inica imagem da dispu-
tada sala permite-nos um vislumbre de uma parte integrante
do que seria a edificagdo templaria que o toscano vagarosa-
mente tentava erigir. Pouco depois, no final do ano, Amedeo
muda-se para o n® 39 da Passage de I’Elysée des Beaux-Arts
em Montmartre. Sio alguns dos artistas que entdo privavam
com o livornés que assistem ao acelerado esgotamento fisico
do amigo que, alcanca proporgdes alarmantes quando este é
encontrado desvanecido no atelier. Com a ajuda dos amigos,
Modigliani consegue juntar a quantia suficiente para viajar
até Livorno, com o intuito de restaurar a sua enfraquecida
satide. De 14 voltara restabelecido, mas sem poder prever
que jamais voltaria a Italia.

Modigliani, enquanto usufruia da protecgao do marchand
Chéron, ruma para o n° 216 do céntrico Boulevard Raspail.
O ano de 1914, que comegara com uma instabilidade
europeia que prenunciava a eclosio do primeiro conflito
bélico do século, provoca intimeras e inesperadas metamorfo-
ses o meio artistico parisiense. As grandes celebragoes finda-
vam, as reunides nos cafés ameagavam tornar-se raras deser-
tas e, por entre a preocupagio de um futuro que se anunciava
incerto, o italiano é apresentado a um novo marchand — Paul
Guillaume —; e a uma jornalista inglesa de 35 anos, de seu
nome Beatrice Hastings. Entre 8 de Maio e 20 de Junho, o
livornés integra a sec¢io judaica da mostra Twentieth Century
Art que acontece na Whitechapel Gallery de Londres.

Assistindo com 30 anos ao rebentar da Primeira Guerra
Mundial, Modigliani presencia também o regresso massivo
dos amigos portugueses ao pais natal, bem como a mobiliza-
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¢do dos seus parceiros. Enquanto partilhava a sua existéncia
com Beatrice Hastings, Amedeo mudou frequentemente de
estiidio, habitando sucessivamente no n° 16 da rue de Saint-
-Gothard, no n° 13 da rue Ravignan e no n° 53 da rue du
Montparnasse. O ambiente dramitico da Primeira Grande
Guerra acentua-se em 1915, ano em que Modigliani aban-
dona definitivamente a escultura. Em Dezembro, o artista
participa numa exposi¢ao colectiva, organizada por Amédée
Ozenfant, e na qual estio também presentes Picasso, Kisling,
Léger e Derain. Passados cerca de sete meses, entre 16 e 31
de]ulho de 1916, Modigliani integra o célebre Salon d’Antin,
organizado por André Salmon. Enquanto convive com os
maiores nomes da arte e da literatura da época, Amedeo
separa-se, entre Julho e Agosto, de Beatrice, apds dois anos
de uma tempestuosa ligacao.

A sua produgio artistica desperta um desmedido fascinio
num mogo poeta polaco chamado Léopold Zborowski, admi-
rador do talento do italiano desde 1915. Esse talento, assente
numa profunda postura meditativa, recebeu um entusiasmado
aplauso aquando da exibi¢ido Lyre et Palette, que esteve aberta
ao publico entre 19 de Novembro e 5 de Dezembro. E no
apartamento de Zborowski, situado no n°® 3 da rue Joseph-
-Bara, que Modigliani prossegue a sua luta no ano de 1917.
Partilhando o mesmo espago com Kisling e Soutine, o livornés
traga alguns dos seus mais esplendorosos retratos e avanga
com a gloriosa série de nus.

Enquanto pintava, a um vertiginoso ritmo, Amedeo fre-
quentava pontualmente a Academia Colarossi, onde estudava
uma jovem artista de enigmaticos olhos verdes chamada
Jeanne Hébuterne. Quando Modigliani a conhece, na Prima-
vera de 1917, Jeanne tem 19 anos e a sua grande ambigio é
tornar-se pintora. Durante alguns meses a liga¢do ao italiano

Judeg foi ocultada a Familia Hébuterne mas, em Julho, Jeanne
corajosamente abandona o meio seguro e confortavel da
casa dos seus pais rumo a um decadente atelier que o apoiante
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Zborowski alugara para o decidido casal no n°® 8 da rue de la
Grande-Chaumiere.

Com entusiasmo, e enquanto transpde para a tela as faces
dos que o rodeavam, o italiano participa na exposi¢ao da
Galeria Dada em Zurique, unindo-se 3 atitude anti-beli-
cista do grupo dadaista. A produgio de 1917 apresenta-se
para Zborowski como possuidora de uma coeréncia de con-
templativas e invulgares qualidades, e o marchand decide parti-
lha-las com o publico das galerias promovendo, junta-
mente com Berthe Weill, a primeira exposi¢ao individual
de Modigliani, que fecharé as suas portas no proprio dia da
sua abertura.

Tolerando cada vez menos os sucessivos ataques a Paris,
Amedeo exterioriza sinais de um preocupante agravamento
do seu estado de satide. Zborowski opta por leva-lo para
Nice, acalentando escapar aos constantes bombardeamentos
e restaurar, num ambiente saudavel, a robustez do seu pro-
tegido. Em Margo de 1918 e rumo ao sul de Franga vao
Léopold, Hanka Zborowski, Modigliani e Jeanne. Primei-
ramente habitando na rue Masséna, Modigliani muda-se para
os n* 5 (Hotel Tarelli) e 13 da rue de France.

E em Nice que Modigliani recebe uma dolorosa noticia:
o seu amigo Amadeu de Sousa Cardoso, regressado a Por-
tugal pouco antes do comego da guerra, sucumbira, a 25 de
Outubro e com apenas 30 anos, a devastadora pneumonica.

Um més depois, Jeanne anuncia uma nova vida ao tumul-
tuoso mundo que a rodeava. Na sexta-feira de 29 de Novem-
bro de 1918 nasce na Maternidade de Nice, Jeanne Modi-
gliani, cujo nome eterniza os dos seus pais: Jeanne Hébuterne
e Amedeo Modigliani. Antes do final do ano, entre 15e23
de Dezembro, Paul Guillaume junta, numa mostra intitulada
Les peintres d’aujourd’hui, obras de Modigliani, Picasso,
Matisse, Utrillo, Chirico e La Fresnaye, expostas na sua galeria
em Paris. Na passagem de 1918 para 1919, uma carta de
Amedeo para Zborowski deixa constatar a esperanga que a
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pequena filha tinha trazido ao artista que, no fim da missiva,
escreve: “Resurrectio Vitae. Ic incipit vita nova”.

Amedeo habitava agora na casa de Anders e Rachel Oster-
lind, situada no chemin des Colletes em Cagnes. Enquanto
convivia com o casal Osterlind o italiano escreve a sua mie,
contando os progressos da filha Giovanna como, em bom
italiano, a chamava. Talvez tentando ultrapassar a angstia
que o assolava, Modigliani experimenta uma tematica inédita
em toda a sua produgio, pintando as suas Gnicas paisagens.

O seu talento chegara mesmo ao conhecimento de um
velho e venerado mestre que, em Cagnes, dolorosamente
pintava os seus tltimos quadros: Renoir. Por intermédio de
Osterlind, Renoir aceita receber o italiano, sobre o qual
ouvira dizer o elogio de ser um grande pintor. Conta-se
que o encontro correu mal, pois Modigliani nio podia com-
preender o apego do pintor as formas e caracteristicas dos
seus modelos, manifestamente corporeas, quando a sua busca
era a da alma, do que estd subjacente a realidade fisica e
material. Desesperado, o livornés planeia um iminente retorno
a Paris. A guerra havia ja terminado e Modigliani ndo encon-
trara no sul de Franga a recuperagio e tranquilidade esperadas.

A 31 de Maio de 1919, Amedeo finalmente regressa a
capital. Um meés depois, Jeanne Hébuterne e a filha de ambos
juntam-se a Modigliani no atelier da rue de la Grande-
-Chaumieére. Em Agosto, o imparavel marchand, em parceria
com os irmios Osbert e Sacheverell Sitwell, apresenta obras
de Amedeo na mostra Modern French Art que decorreu na
Mansard Gallery de Londres. Modigliani, célebre e respeitado,
vivia a exalta¢io do reconhecimento, mas essa mudanca nio
alterou a sua postura vivencial que nunca contemplou uma
visdo mercenaria da sua arte. Para além de jamais ter recor-
rido a um emprego para vencer as graves dificuldades finan-
ceiras que consumiram a sua vida, o livornés nunca subiu o
preco das suas obras, continuando a cobrar cinco francos
por desenho, mesmo quando os compradores lhe ofereciam
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o dobro do valor estabelecido. A participagdo na exposigio
londrina segue-se o retorno aos Salons, mostrando quatro
pinturas no Salon d’Automne, enquanto realizava alguns dos
seus derradeiros, mas soberbos retratos.

Durante o arduo Inverno, o artista planeia passar um pe-
riodo em Italia, fazendo novos projectos para si € para sua
jovem familia que brevemente esperava receber um novo
membro. Contudo, a auséncia de condigdes materiais que
pudessem adiar o inevitavel, faz manifestar violentamente a
tuberculose de que sofria. Entre os finais de 1919 e inicios
de 1920, Modigliani confronta-se com a altima investida da
chaga que o minava. Os dias terminais do artista sao passados
entre a criacio de desenhos e alguns 6leos. A morte sabia-a
estar proxima, pois a doenga que firmemente suportara desde
a adolescéncia estava prestes a finalizar o seu percurso. No
domingo de 18 de Janeiro de 1920, Amedeo adoece grave-
mente e quatro dias depois é levado inconsciente para o
Hospital da Charité. Jeanne, numa silenciosa dor, permane-
cera imével ao seu lado, sabendo que a luta contra a “heca-
tombe” da humanidade seria intitil. A 24 de Janeiro de 1920,
sem nunca ter recuperado a consciéncia, morre com 35 anos,
Amedeo Clemente Garsin Modigliani, vitima de meningite
tuberculosa.

No dia seguinte, observada pelo pai, Jeanne despede-se
de Modigliani e retorna a casa-natal, enquanto o Dr. Barrieu,
Moricand, Kisling e Lipchitz tentavam realizar uma mas-
cara mortuaria do amigo. Antevendo o desespero interior
da irm3, com uma filha orfa e na iminéncia de ser nova-
mente mie, André Hébuterne leva parte da noite a vigiar
Jeanne. Num momento de auséncia de André, Jeanne
Hébuterne atira-se, na alvorada de 26 de Janeiro, do quinto
andar do n®° 8,bis da rue Amyot. Gravida de nove meses, a
coerente jovem de 21 anos sofreu morte imediata e deixou
para tris a pequena Jeanne, de quase 14 meses de idade.
Emanuele Modigliani, avisado da morte do irmao, envia
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um telegrama pedindo a Zborowski que cobrissem Amedeo
de flores e a Familia, desconhecendo o suicidio de Jeanne,
convida-a a viajar até Florenga (para onde os Modigliani
haviam mudado) com a filha.

O imponente funeral de Modigliani, organizado por
Kisling que decidira enterrd-lo no cemitério dos mais ilus-
tres artistas e escritores, sai do Hospital rumo ao infindavel
Dére-Lachaise, atravessando a cidade onde vivera a quase totali-
dade da sua vida de adulto e na qual tivera a imperiosa distan-
cia para elaborar a sua obra. A acompanhar a Gltima viagem
do livornés encontrava-se uma multidio de artistas, chocados
com o fim de uma juvenil e promissora vida.

No dia 28, os pais de Jeanne levam-na para um sombrio
cemitério do subtrbio de Bagneux, nio permitindo a pre-
senca dos amigos do casal; enquanto Jeanne Modigliani,
alheia A drastica mudanga vivencial de que fora alvo, ¢ enca-
minhada para Itilia, sendo prontamente adoptada pela sua
tia Margherita, em face da recusa de acolhimento por parte
da Familia Hébuterne.

Deste modo, mediante uma abrupta morte, findava o cami-
nho da notavel “evolucio criadora” de Amedeo Modigliani,
artista que ao chegar em 1906 a centralizadora capital das
artes, criou uma obra que comegou por uma busca poten-
cial de um rosto universalista e agregador; passou pelo sonho
de uma edificagio celebrante da fusio entre o tempo antigo
e o tempo moderno; sobreviveu a verdade dramatica de um
conflito mundial através de uma pintura catartica e lirica;
culminando num corpo coerente que nao teve mestres nem
deixou discipulos, que nio ambicionou prop6r modelos, mas
defendeu a recuperagio memorizante de um legado ances-
tral, sem visdes miméticas ou revivalistas, reencontrando-o
com uma arte contemporanea a vivéncia do artista, cristali-
zando uma atemporal historicidade pelo didlogo entre o
venerado passado e a presente esperanga de um futuro que
0 integrasse.
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Hoje, passados oitenta e cinco anos da sua morte, que
Modigliani é celebrizado como o inefavel “Principe de
Montpamasse”, o “pintor maldito™ ou o “Gltimo dos boémios”,
torna-se cada vez mais urgente olhar a incomparavel obra
para a partir dela descobrir um artifice cujo nome adquiriu,
no panteio da arte do século XX, a gloria da individua-
lidade, alheia a movimentos ou teorias, modas ou ideologias,
e que através de uma tipologia figurativa inigualavel, mani-
festamente mostrou como a modernidade deve conter sem-
pre a identidade.

Na remota lembranca que nos unifica, Amedeo Modi-
gliani, o livornés que precisou de partir rumo a Paris para
criar uma arte intrinsecamente italiana, alcangou o estatuto
de uma admirada figura de culto por, em Gltimo grau e
superando o mito que o duplica, nunca ter deixado de ser
igual a si proprio e pela emocionante “homenagem que prestou
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a existéncia humana”.

! O presente artigo constitui um vincado resumo do sub-capitulo 1.1. do
Capitulo T da nossa dissertagio de Mestrado em Histéria da Arte, pelo que
foram omitidas todas as notas, bem como as imagens correspondentes.

Para uma leitura integral e completa nio s6 do texto agora apresentado,
como da nossa investigagio sobre Amedeo Modigliani, presentemente a ser
desenvolvida para uma dissertagio de Doutoramento em Historia da Arte, por
favor consultar:
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