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BARBARA SPAGGIARI

NA LIRICA PORTUGUESA DE QUINHENTOS, move-se, em torno
de Camoes, uma nebulosa de poetas menores, designados,
de forma nio univoca e em termos genéricos, como “liricos
camonianos’ (Tedfilo Braga), ou, entdo, como “poetas ma-
neiristas” (Aguiar e Silva). A primeira definicio mostra-se
ineficaz, e até incorrecta, na medida em que estes poetas
nio se podem considerar simples imitadores de Camdes,
mas, antes, seus contemporaneos;! por outro lado, a etiqueta
de “maneirista” reflecte mais uma atitude mental, do que
uma verdadeira inser¢io numa corrente literaria, ainda que
alguns temas e tragos estilisticos sejam comuns entre os poetas
da época.?

No ambito da experiéncia lirica de Quinhentos, outra
perspectiva surge, susceptivel de dilucidar o quadro a partir de

! A presunta imitagio de Camdes, como aponta lucidamente Jorge de Sena,
depende do facto deles «participarem da mesma atmosfera espiritual e cultural,
de viverem a mesma crise de valores religiosos e morais».

? Falo, nomeadamente, no recurso assiduo a motivos quais «a angstia vital e
o sentimento de crise, a obsessio do tempo destruidor, a aniquilagio da expe-
riéncia terrena, o engano e a ilusio da existéncia, a melancolia, o motivo do
mundo desconcertado, as contradi¢des intimas do homem (...), donde resulta
uma concordia discors que reflecte a propria estrutura do mundo, concetti e metifo-
ras preciosistas, hipérboles e paradoxos, adynata e complica¢des sinticticas que
exprimem o desequilibrio interior» (Aguiar e Silva).
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um outro ponto de vista. Conforme é bem sabido, o séc. XVI
é travejado por um fenémeno geral, que abrange a lirica
europeia no seu conjunto, o do petrarquismo.” Mas, con-
comitantemente, e com ele mantendo, em parte, relagoes
antitéticas, vigora uma corrente literaria de cunho classicista,
que retoma a heranca dos humanistas, para utilizar moldes
latinos na composi¢io dos poemas vernaculares.

Nesta corrente se integra um poeta, André Falcio de
Resende, cuja obra é, ainda hoje, quase desconhecida: de
facto, nunca veio a lume, apesar do seu inegavel interesse
histérico.*

Os precursores deste filio secundario — que ndo se opde,
mas, de outra forma, prossegue paralelamente ao petrar-
quismo dominante — sio alguns humanistas italianos do sé-
culo XV, cujas obras sairam do prelo em inicios de Qui-
nhentos,’ sendo, pois, contemporaneas das edi¢oes aldinas
dos classicos latinos e gregos.®

3 O ponto da questio na rica monografia de Rita Marnoto, O Petrarquistno
portugués do Renascimento e do Maneiristno, Coimbra, Por ordem da Universidade,
1997.

4+ As vicissitudes desta obra malfadada vio ser objecto da segunda parte deste
ensaio.

5 Baste lembrar as colectineas de Giovanni Pontano, cujo papel foi impor-
tantissimo no seio da corte de Aragio, em Nipoles, e dentro da Academia que
dele tomou o nome. Foi gracas a ele, de facto, que a maioria dos géneros poé-
ticos ditos “menores” foram felizmente recuperados da latinidade classica (Catulo,
Propércio, Tibulo). Na sua vastissima producio, ressaltam, além das seis Eclogae,
os poemas juvenis de inspiragio elegiaca e epigramatica (Amores); os epicédios
(Tumuli); as Neniae e os versos Iambici, dedicados ao filho; e, sobretudo, a recolha
De amore conjugali.

¢ Foi Aldo Manuzio, nio apenas amigo de Poliziano e de Erasmo, mas tam-
bém frequentador de Bembo, quem organizou e preparou, nos comecos do
séc. XVI, as grandes edi¢des dos clissicos gregos e latinos. Cabe-lhe o mérito
ulterior de ter inventado um novo formato para editar as obras de Dante e
Petrarca, a par dos Asolani de Pietro Bembo e da Arcadia de Jacopo Sannazaro,
edi¢des que alcangario um éxito imediato e uma grande difusio na Europa
toda.
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A afirmacio da imprensa como verdadeira empresa quer
comercial, quer cultural, no comego do século XVI, com
efeito, permitiu colocar a disposigio do publico, poucos anos
volvidos, edi¢des relativamente econdémicas dos maiores
poetas, tanto classicos, como italianos, ndo raro acompa-
nhadas por comentarios.” Tendo em vista a experimentagao
de novas modalidades compositivas, imitam-se, entio, pela
primeira vez em lingua vernicula, formas métricas e géne-
ros poéticos ainda desconhecidos das literaturas romanicas,
tais como a ode, a elegia, ou a écloga, entre muitos outros.®

Na segunda década do século XVI, por conseguinte, en-
contravam-se reunidas todas as condi¢des para o estabeleci-
mento daquele canone que devia oferecer aos novos poetas
modelos compositivos a imitar. Foi, como € sabido, o padrio
petrarquista elaborado por Bembo que acabou por dominar
em toda a Europa. Anunciado pela publicagdo dos Asolani,
em 1505, o projecto poético bembesco foi aperfeigoado no
célebre tratado Prose de la volgar lingua, impresso em 1525.
A nova poética, que tinha por eixos o neo-platonismo, pelo
que diz respeito a teoria do amor, e o cédigo poético de
Petrarca, no plano estilistico-formal, suscitou reacgdes por
parte de uma fac¢io de intelectuais italianos, ainda que
minoritaria, mesmo antes de terem sido divulgadas, através
da imprensa, as proprias rimas de Bembo.

7 Vejam-se Giorgio Montecchi e Antonio Sorella, I nuovi tmodi della tradizione:
la stampa tra Quattro e Cinquecento, in Storia della Letteratutra Italiana, dir. da Enrico
Malato (STOLI), Roma, Salerno, vol. X, 2001, pp. 633-673, com a respectiva
bibliografia; Nadia Cannata, Il canzoniere a stampa (1470-1530). Tradizione e
fortuna di un genere fra storia del libro e letteratura, R oma, Bagatto, 2000 («Filologia
materiale», 1).

8 Sobre a introdugio dos géneros poéticos “menores” na literatura italiana
de Quinhentos, vejam-se, entre outros, Roberto Fedi, La fondazione dei modelli
nel Cinguecento, in STOLI 1V, pp. 507 ss. e Giorgio Patrizi, La nascita delle
poetiche, in Manuale di letteratura italiana. Storia per generi e problemi, a c. di G.
Brioschi-Costanzo Di Girolamo, Torino, Bollati-Boringhieri, 1994, vol. II,
pp. 627-658.
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A chamada “questio da lingua” foi, além do mais, uma
questdo de modelos poéticos a imitar. Contra a hegemonia
de Petrarca, tal como a preconizava Bembo nos seus escritos,
tomaram posi¢ao, desde logo, alguns letrados do mesmo cir-
culo véneto a que pertencia o cardeal, a saber, Gian Giorgio
Trissino e Antonio Brocardo. A polémica inflamou-se, até
que desaguou na publicagio, quase contemporanea, das rimas
dos principais protagonistas daquela diatriba. Comegou
Trissino, em 1529, com as suas Rimas, publicadas em Vicenza,
a quem replicou Bembo, no ano sucessivo, com as proprias
Rimas, impressas em Veneza.

O ano ‘fatal’ de 1530 marca uma viragem decisiva na evo-
lugio da lirica europeia.” Nesse ano, de facto, vem a lume,
juntamente com as Rime de Bembo e a segunda edigio corri-
gida dos Asolani, outras recolhas autorais de grande impacto,
como sejam, as Rime e as Ecloghe piscatorie de Jacopo Sannazaro,
ou ainda os Lusus do poeta novilatino Andrea Navagero.

Se, em 1525, Bembo, com as Prose de la volgar lingua,
tinha construido a teoria do classicismo vernacular, cinco
anos depois, em 1530, a edi¢do das Rime forneceu uma aplica-
¢ao pratica daquela teoria, sancionando a data de nascimento
do petrarquismo quinhentista. O sucesso imediato da obra
bembesca apagou, subitamente, as veleidades dos adversarios.

S6 um deles ousou enfrentar a supremacia de Bembo, publi-
cando, com alguma precipitagio (sugerida, evidentemente,
pelas circunstancias), a propria recolha de versos: Bernardo
Tasso. O seu Libro primo degli Amori saiu, de facto, em 1531,

? Veja-se Francesco Erspamer, La svolta del Trenta. Sannazaro e Bembo, in
Manuale di letteratura italiana. Storia per generi e problemi, cit., vol. II, pp.193-99.

19 Um exemplar da “princeps” encontra-se na Biblioteca Nacional de Lisboa
(Libro primo de gli amori, 1531: BNL, cota RES. 818//3P). Conservam-se, alids,
nas bibliotecas puablicas portuguesas mais algumas obras de Bernardo Tasso, a
saber, o poema épico L’Amadigi, 1583 (BNL, cota L. 2265 V); a tltima e mais
completa recolha das Rime, 1560 (BNL, cota L. 4104//P); e, enfim, o epistolario
reunido sob o titulo Le lettere, 1551 (BGUC, cota S.P. Y-10-18).
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com uma introdugio em que o autor declara explicitamente
o seu proposito de escolher caminhos diversos dos pisados
por Petrarca, seguindo, antes, a estrada principal tragada pelos
poetas latinos (e gregos).!!

Malograda a proposta de Trissino, por ser demasiado arti-
ficiosa e intelectualista, e tendo o préprio Brocardo falecido
nesse mesmo ano de 1531, apenas resta Bernardo Tasso a
representar, por aqueles anos cruciais, uma linha poética que,
sem rejeitar totalmente a experiéncia petrarquista, se propde,
contudo, remontar aos autores clissicos, nomeadamente, latinos,
seja de forma directa, seja por intermédio dos poetas novilatinos
(Pontano e Navagero, especificamente). E, portanto, a sua,
uma maneira de reivindicar uma maior liberdade na escolha
de modelos, nio se limitando ao cinone do petrarquismo
lirico, mas situando-se no terreno da latinidade classica ha
pouco redescoberta. As inovagdes introduzidas por Bernardo
Tasso, a partir da primeira edi¢do de 1531,'? incidem tanto
sobre os moldes métricos, como sobre os géneros poéticos.

' «De’ tre miei libri adunque, che tanti appunto sono, intitolati gli Amori,
non potendo ora per nove occupazioni fargli tuttatre imprimere, solo in luce ne
verra il primiero (...)°; et hovvi nella fine aggiunto alcune altre poche rime,
cantate secondo la via e l'arte degli antiqui boni poeti greci e latini, i quali,
sciolti d’ogni obbligazione, cominciavano e fornivano i loro poemi com’a ciascun
meglio parea, massimamente quelli che d’amorosi soggetti ragionano, e ch’hanno
similitudine co’ volgari, como sono epigrammi, ode et elegie» (cf. dedicatéria
«Alla Signora Genevra Malatesta»). Na segunda edi¢io de 1534, o volume abre
com mais uma epistola dedicatoria «Al Prencipe de Salerno suo Signore», a
saber, don Ferrante Sanseverino, em que Bernardo Tasso se mostra bem ciente
da novidade, algo perturbadora, dos seus versos: «Porto fermissima opinione,
illustrissimo Signor mio, che la novitd de’ miei versi, cosa non meno invidiosa
che dilettevole, movera molti a vituperarli: e di questa novella tela altri le fila,
altri la testura biasimera, parendoli forse mal convenirsi alla lingua volgare, posto
da canto le Muse toscane, alle greche e alle latine accostarsi, e quelle oltre il loro
costume in varie e strane maniere di rime, inni, ode, egloghe e selve, quasi per
viva forza costringer a favellare».

12 Duas outras, acrescentadas e corrigidas, sairam em 1534 e 1537, respecti-
vamente (Amori 1531!, 15342, 15377).
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Sao, precisamente, essas inovagoes, concentradas nas trés
primeiras edi¢des das suas rimas,” que se difundiram, nio
tanto numa Itilia subjugada pelo petrarquismo bembesco,
como no resto da Europa, nomeadamente, em Franga, na
Espanha e em Portugal.'

A difusio de tais novidades, introduzidas por Bernardo
Tasso nas literaturas desses paises, tem a ver com a actividade
do poeta-cortesio, estatuto comum a maioria dos intelec-
tuais da época. Nas varias cortes da Europa, os homens de
letras desempenhavam as fungdes de diplomata, ou secreta-
rio particular de reis e principes, viajando entre uma e outra
capital, e assim iam estabelecendo relagdes, por vezes de
amizade, com os correspondentes letrados estrangeiros.

Por volta de 1530, encontravam-se reunidos, na corte do
vice-rei de Napoles, tanto os membros da Academia a que
pertenceram Pontano e Sannazaro, como Bernardo Tasso,
na época secretario particular do principe Ferrante Sanseve-
rino, e até Garcilaso de la Vega, representante do imperador
Carlos V.

Ja antes, a partir de 1525, Baldassar Castiglione fizera uma
estadia em Espanha, na propria corte imperial, como ntin-
cio apostdlico, onde preparou a edigio do seu célebre tratado
Il Cortegiano (1528), impresso pouco antes da sua morte,
ocorrida em Toledo, a 8 de Fevereiro de 1529.

15 Mais em detalhe: Bernardo Tasso compos as suas Eclogax e Elegias antes de
1534; o Epitalamio em 1532; a Favola di Piramo e Tisbe em 1534; a Favola di Ero
e Leandro em 1537. As odas de inspiragio horaciana aparecem desde a primeira
edi¢io de 1531; os demais géneros de molde clissico fazem parte, como ja foi
dito, das trés primeiras edi¢des dos Amori.

14 Cf. José da Costa Miranda, Alguns apontamentos para um futuro estudo sobre
Bernardo Tasso em Portugal, in «Arquivos do Centro Cultural Portugués», XIII
(1978), pp. 75-104; Barbara Spaggiari, L’«enjambement» di Bernardo Tasso, in «Studi
di Filologia Italiana», LII (1994), pp.111-139, e Ead., L’adattamento di metri italiani
nella poesia iberica del sec. XVI: I'ode e il sonetto, in «E vés, Tdgides minhas». Miscellanea
in onore di Luciana Stegagno Picchio, a c. di Maria-José de Lancastre, Silvano
Peloso, Ugo Serani, Viareggio-Lucca, Baroni Ed., 1999, pp. 681-689.
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Também em Espanha se encontrava, desde 1525, o poeta
novilatino Andrea Navagero, embaixador da Reptblica de
Veneza; reza a lenda dos seus encontros com Juan Boscan,
nos jardins do pago real de Granada, onde o poeta espanhol,
futuro editor de Garcilaso de la Vega, teria aprendido, no
seu convivio, a compor sonetos. !>

Quanto a Bernardo Tasso e a Garcilaso de la Vega, aos
quais cabe o mérito de terem introduzido, na lirica vernacula,
a Cangdo em forma de lira (ou, mais simplesmente, a Lira), é
certo que os dois poetas tiveram ocasido de se cruzarem, e
ndo apenas em Napoles, mas também aquando do cerco de
Cartago e na campanha de Tunes (1535).!° Por seu lado,
Bernardo Tasso viajou por Espanha, como diplomata, com
toda a certeza em 1537, e, talvez, em 1539."7

Voltando a Portugal, apenas cabe lembrar a afamada via-
gem a Italia de Sa de Miranda, entre 1521 a 1526, e s6 para
sublinhar como este evento, longe de ser excepcional, se
insere nos habitos comuns aos letrados da época. Mais do
que isso, podemos afirmar que a circulagio de intelectuais

" No ano de 1526, segundo testemunha o proprio Boscin, o embaixador
de Veneza teve a oportunidade de conversar com ele sobre poesia e literatura,
abrindo caminho para a adop¢io do hendecassilabo italiano na lirica espanhola.
Depois daquele afamadissimo encontro, Boscan afirmou ter sido «el primero
que ha juntado la lengua castellana con el modo de escrivir italiano» (cf. Juan
Boscan, Obra completa. Edicién de Carlos Claveria, Madrid, Catedra, 1999,
pp. 12 e 17).

1 Cf. o estudo preliminar de Rafael Lapesa ao volume®: Garcilaso de la
Vega, Obra poética y textos en prosa. Ed. de Bienvenido Morros., Barcelona,
Critica, 1995 («Biblioteca Clasica»), pp. xxxviii e lii. Um ttil resumo sobre as
relagdes pessoais entre Bernardo Tasso e Garcilaso de la Vega pode ler-se em
Giovanni Caravaggi, La fortuna di Bernardo Tasso in Spagna, in Tasso e I’Europa.
Atti del Convegno Internazionale (IV Centenario della morte del Poeta),
Universita di Bergamo, 24-25-26 maggio 1995, a c. di Daniele R ota, Viareggio-
-Lucca, Baroni Editore, 1996, pp. 337-356.

7 No que concerne a biografia de Bernardo Tasso, a referéncia fundamental
continua a ser a monografia de Edward Williamson, Bernardo Tasso, [Roma,
1951]. Versione ital. di Daniele Rota, Centro di Studi Tassiani, Bergamo, 1993.
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que se encontravam, todos eles, de uma forma ou de outra,
a0 servico de reis e principes, ia de mios dadas com a difu-
sio de obras impressas que contemporaneamente era levada
a cabo pelas principais tipografias europeias.

Nio pretendemos, como tal, negar qualquer importancia
aos contactos directos entre intelectuais, bem pelo contrario.
Mas, paralelamente, nio deveré ser menosprezado o peso de
um outro factor, a saber, o conhecimento imediato dos textos
— classicos, novilatinos e vernaculos —, que iam sendo editados,
com uma progressio exponencial, a partir do comego do
século XVI. Um letrado de formagio humanista, como Anténio
Ferreira, nio precisa de viajar pelo estrangeiro para aprender
a compor os sonetos, as odes, as elegias, as éclogas, os epitala-
mios, as cartas, os epitafios e os epigramas, que constituem
larga parte da sua produgdo poética. E, com certeza, nao €
unicamente ao seu mestre reconhecido, e por ele tio admi-
rado, S4 de Miranda, que Ferreira vai buscar a sua inspiragao.

Ora, em Portugal, foram precisamente Antonio Ferreira
e, em menor medida, Sa de Miranda, os precursores daquele
filio de petrarquismo nio ortodoxo a que pertenceu André
Falcio de Resende, e que, em Italia, foi representado, na
forma mais completa e articulada, por Bernardo Tasso.

A partir dos anos 30, de facto, a crise do Renascimento
acarreta uma mudanca na sensibilidade estética, que reflecte,
de perto, uma profunda transformagio ideologica. Em certos
classicos latinos, nomeadamente, nas satiras de Horacio e
nas bucélicas de Virgilio, busca-se nio apenas um molde
métrico-formal, mas antes um conjunto de temas e de valores,
que, afastando-se da tradi¢io lirica amorosa de cunho
petrarquista, acaba por recuperar uma dimensao mais intima,
e, 20 mesmo tempo, mais universal. Aprecia-se, do “buco-
lismo”, o elogio da vida agreste, ou entio, o tema de tran-
quilo retiro, longe dos tumultos da corte e da guerra; ao
passo que o “horacianismo” é interpretado, especificamente,
como uma atitude ética e um paradigma de equilibrio, na
busca daquela medietas que é, por defini¢do, aurea.
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A poesia faz-se, entdo, reflexio moral, espelho de eventos
quotidianos, evocagio de virtudes extintas, conversa demo-
rada com os amigos e, até, canto do amor, preferencialmente
conjugal. A diferenga dos liricos petrarquistas, amarrados a
tematica amorosa neo-platénica, bem como a um conjunto
de lugares-comuns pré-determinados, sio Bernardo Tasso,
em Itilia, e André Falcio de Resende, em Portugal, os intér-
pretes, de certa forma exemplares, desta veia secundaria, mas
persistente, da lirica quinhentista.

Varios tragos aproximam os dois poetas: ambos descendem
de uma linhagem nobre, desprovida, porém, de recursos, o
que os obriga, ao longo de toda a vida, a buscar, por entre
muitas dificuldades, meios de sustento para si proprios e para
asua familia. A relativa falta de ambigio, a nio ser no Ambito
das letras, vem-se acrescentar o desejo de uma vida sossegada,
sem grandes éxitos e sem grandes tumultos. Os afectos fami-
liares e, em particular, o amor da esposa, vém substituir-se a
qualquer protdtipo literario da mulher amada. O estudo e a
aplicagio as humanae litterae constituem, para ambos, a aspiragio
maxima, que constantemente se confronta com os estorvos
decorrentes das incumbéncias oficiais.'® E, finalmente, os
acontecimentos historicos acabam por os arrastar a tio dese-
jada tranquilidade, forcando Bernardo ao desterro,!? e obri-
gando Falcio, ja velho, a participar numa empresa militar.2’

'® Bernardo, como ja vimos, foi secretirio particular do Principe Ferrante
Sanseverino, em Nipoles; Falcio exerceu o cargo de Juiz de fora, em Torres
Vedras, a partir de 1576.

' Em 1547, em virtude do grave dissidio entre o Principe de Salerno e o
vice-rei de Nipoles, Bernardo teve de abandonar a casa, a familia e a Italia, para
acompanhar Sanseverino até Franga, em conformidade com as obrigagdes de
qualquer servidor, que se mantém fiel ao seu senhor, tanto nos bons como nos
maus momentos.

* Em 1589, acompanhou as for¢as militares portuguesas na batalha contra
os Ingleses, conduzidos por William Blake e pelo Prior do Crato; em 1591,
participou, com o filho Luis, na batalha dos Agores, onde a frota inglesa sofreu
uma tremenda derrota, com a morte de Sir Richard Grenville, no Revenge.
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Até para a critica literdria moderna, Bernardo Tasso e
André Falcio de Resende comungam do mesmo destino:
nas histérias da literatura, ambos sio relegados a notas de
rodapé, ou a paragrafos de corpo menor, de modo a subli-
nhar, até do ponto de vista tipografico, a marginalidade que
pautou o cunho da sua existéncia terrena.

Bem diferentes, contudo, sio os motivos do desinteresse
geral. Cortesio desditoso e esposo infeliz, pela separagao
forcada da tio amada mulher, Bernardo, apesar da sua impo-
nente produgio poética, alids, integralmente impressa em
vida, ver4 a sua fama ofuscada pelo éxito fulgurante do seu
préprio filho, Torquato Tasso, o qual vira a imprimir marcas
de uma importante viragem na lirica quinhentista italiana.

Quanto a André Falcio de Resende, nunca verd publicada
a sua propria obra: morre, de facto, em 1599, na peste grande
que assolou Lisboa, depois de ter composto uma elegia sobre
aquele acontecimento, que é transmitida pelo tinico manus-
crito em que se conservam as obras deste autor.

O preciosissimo codice encontra-se, hoje, nos Reservados
da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, onde tem
2 cota 1239. Nio é, com toda a certeza, autbgrafo, como
facilmente se deduz, além do mais, da nota final da Epistola

Trezena;2! mas o anénimo copista, talvez um filho, ou um
amigo, de André Falcio de Reesende, teve acesso, sem diavida,
a0s autdgrafos do autor, que recolheu, com toda verosimi-
lhanca, em vista da sua publicagdo, como mais adiante diremos.

Muito se escreveu, desde 1951, acerca do mau estado
deste codice:?? cumpre-nos, por conseguinte, reduzir as jus-
tas proporgdes o relato das condigdes do manuscrito, depois

21 (Esta Espistola [sic] tenho duuida ser do Autor mas acheya entre os seus
papeis. Esta aspitola [sic] de ¢ima» (ms. 1239, £.118r).

22 Vejam-se, a distincia de trinta anos, as palavras do Doutor Ramalho,
{inico compulsador recente do codice: «O ms. estd muito deteriorado nas mar-
gens, a desfazer-se aos poucos, mas o papel encorpado e a letra legivel tornam
facil a leitura das versdes de Horicio, por exemplo, cujos versos ndo atingem a
margem esgacada» (Américo da Costa Ramalho, A edigdo de Coimbra e os manus-
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de o ter apuradamente manuseado, com vista a edi¢io critica
de André Falcio. Trata-se, pois, de um pequeno volume,
com cerca de 20x15 cm., constituido por 178 folhas de papel
encorpado (mais oito ndo numeradas): a brochura moderna
protege o codice de danificages ulteriores. A mio do tinico
compilador é muito ordenada e regular, respeitando as nor-
mas em vigor nos finais do século XVI. A tinta preta, de boa
qualidade, permite uma leitura do texto sem qualquer difi-
cu.ld.afie. Faltam, como explicaremos em seu lugar, as folhas
iniciais e finais, que foram arrancadas antes de o volume ser
encadernado. Além disso, apenas ha a lamentar a corrosio
das margens, precisamente no comego e no fim do volume

por causa da humidade que nele se infiltrou, em tempo;
pretéritos. Mas, uma tal circunstancia, felizmente, apenas
afecta, de entre os textos, aqueles que sdo copiados em duas
colunas, o que raramente acontece, sendo essa disposi¢io
utilizada t3o s6 na transcri¢io dos romances em castelhano e
de algumas trovas, 0s quais ndo representam, por certo, as
melhorc?s paginas da obra de Falcio. Quanto as restantes
cgmposu;ées, quer se trate de sonetos, odas, sitiras, ou das
oitavas do poema didascilico, encontram-se bem centradas
na folha, de tal modo que apenas se perderam, aqui e ali,
algumas notas marginais, ou passos das rubricas.

Cabg aqui lembrar, de uma vez por todas, que a escassez
da tr;jldlgio manuscrita nao pode ser considerada indicio pro-
porcionalmente directo da circulagio reduzida de uma obra,
nem, tio pouco, da sua menor importancia, mas, antes e
apenas, de uma difusio limitada dentro de um circulo res-
trito de pessoas, como era, alids, normal, no que concerne a
lirica de Quinhentos.

critos, [1951] in Id., Estudos sobre a Epoca do Renascimento, Coimbra 1969 (Lisboa
19972), p. 210); «Este manuscrito que, hi cem anos, se encontrava em muito
mau estado, apresenta-se hoje quase desfeito» (Id., Para a edicio da obra poética de
André Falcdo de Resende, in Critique textuelle portugaise. Actes du Colloque (Paris
20-24 octobre 1981), Paris, Fundagio Calouste Gulbekian, 1986, p. 227. )



52 Barbara Spaggiari

Pelo contrario, as caracteristicas do manuscrito das obras
de Falcio, tio cuidadosamente organizado e copiado, com
as suas seccoes bem definidas, titulos, subtitulos, titulos cor-
rentes, rubricas, dedicatorias, etc., sugerem um plano de edi-
¢io que, se nio foi concebido pelo proprio autor, por ele
teria sido, talvez, ideado, nas suas linhas gerais. Certo é que
o codice, tal como se nos apresenta, nio pode ser considerado
um qualquer livro de mao, confeccionado para uso pessoal,
mas sim uma colectinea expressamente dedicada 3 obra de
um s6 autor, tendo em vista a sua publicagio.

Quando Falcio morreu, com mais de setenta anos, na
peste de Lisboa, tinha acabado de sair dos prelos a edigdo
»princeps” das Rhythmas de Cambes (1595): este aconteci-
mento maior da histéria editorial portuguesa inaugurou,
como é bem sabido, a divulgagio, pela imprensa, da obra
lirica dos poetas quinhentistas, cuja circulagdo, até 2 data,
apenas corria por via manuscrita.

A singular sorte das rimas, ou seja, da produgio especifica-
mente lirica dos poetas quinhentistas portugueses, depende,
em larga medida, da presenga de uma rigida censura, que
exerceu um controlo estrito sobre qualquer tipo de publica-
¢io, chegando a influenciar, nio raro, o trabalho autoral.?

2 A poesia lirica ¢, por definigio, amorosa, ¢, ademais, naquela época, cheia
de alusdes A mitologia classica: amor profano e mitos pagios bastavam larga-
mente para despertar o interesse dos censores. Assim se faz com que as poesias
liricas dos maiores poetas portugueses da época s6 viram ao prelo (se é que
viram) no fim do século XVI, ou até em comegos do século XVII. Além disso,
vérios exemplos aclarados mostram como a censura influenciou a propria criagdo
poética, quer ocasionando, nio raro, duplas redacgdes de autor, quer sugerindo
formas pontuais de auto-censura, ou censura preventiva. Sobre o assunto, cf.
Israel Salvador Révah, La censure inquisitoriale portugaise au XVIe siecle, Lisboa
1960; Graga Almeida Rodrigues, Breve histéria da censura literdria em Portugal,
Lisboa, 1980; J.-M. De Bujanda, L’exercice de la censure de I'Inquisition portugaise
au XVle siécle, in Le contrdle des idées a la Renaissance, éd. par J.-M. De Bujanda,
Genéve, Droz, 1996, pp.153-171; B. Spaggiari, La censure dans la transmission de
Poeuvre de Luis de Camdes, in Censure et Littérature dans les pays de langues romanes,

B ——
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Nio temos por inatil uma chamada de atengdo para as
datas e os nomes em jogo: aparentemente sob o impulso (e
a tutela) da “princeps” camoniana, no mesmo ano de 1595
e batidas pelo mesmo editor, Manoel de Lyra, sairam as Poe:
sias de Francisco Sa de Miranda. Logo de seguida, em 1596
e em 1597, respectivamente, foram editatos postumos o Lima
e as Rimas Varias. Flores do Lima de Diogo Bernardes, que
em vida, apenas vira impressas, em 1594, as Rimas Varias ac;
Bom Jesus, ou seja, a poesia ao divino. Em 1598, sio dados
ao prelo, gracas aos cuidados do filho, os Poemas Lusitanos
de Anténio Ferreira, falecido ja ha vinte anos.

. Pode-se afirmar, portanto, que a produgio lirica quinhen-
tista portuguesa permaneceu inédita, no sentido em que a
sua transmissio se viu limitada a via manuscrita até finais do
séculg XVI, momento em que, no decurso de poucos anos
(precisamente, de 1595 a 1598), sairam a luz as rimas de
Miranda, Eerreira, Cambdes, Bernardes, ou seja, de todos os
poetas maiores.

Logo no comegco do século XVII, foi impressa a poesia de
Baltasar Estaco (1604) e de D. Manoel de Portugal (1605),
20 passo que Pero de Andrade Caminha ficou inédito até 1791
continuando a faltar, ainda hoje, como dissemos, uma edi—,
¢do, .c{e qualquer tipo que seja, para André Falcao de Resende.

. E j4 tanto, entio, que de Falcio se conserve, apesar de mi-
qlo, aquele apografo a que anteriormente aludimos. A histo-
ria do seu casual descobrimento, que foi diligentemente relatada
por Américo da Costa Ramalho, quase parece decorrer do
anedético *. Nio fosse o facto de possuirmos documentos

Actes du Colloque org. par I'équipe ERILAR (Rennes, 13-14 mars 1998).
Textes réunis et présentés par Claude Le Bigot et Yves Panafieu, Rennes, Presses
de 'Université, 2000, pp.101-109.

24 Cf. Ramalho, Para a edigio..., cit. p. 227: «Foi encontrado em 5 de Janeiro
de 1800 por um homem chamado Tomé Luis Felgueiras que o trocou por igual
qua.ntidade de papel novo, quando o ajudante do boticario da Misericordia de
Guimaries comegou a arrancar-lhe as folhas para fazer cartuchos para pilulasr.
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autbgrafos, e, além disso, de terem chegado até nos as reite-
radas assercdes do descobridor do codice, seria justificada a
sensacio de estarmos perante uma variante moderna daquele
fopos classico e humanistico, em que um livro, mesmo ilus-
tre, acaba por ser utilizado pelo vendedor de bacalhau para
embrulhar peixe. O préprio Bembo, de acordo com uma
lenda que, em tempos passados, granjeou notavel crédito,
teria descoberto num agougueiro as folhas do autografo de
Petrarca, que depois desfrutou para a edi¢io aldina de 1501.%

A casualidade, alis, domina a sorte da poesia quinhentista
portuguesa, como escrevia, hd um século, D. Carolina.?®
O {nico manuscrito que nos transmite a obra de Falcio, a
julgar pelas suas caracteristicas, destinar-se-ia a publica¢io,
como ja dissemos, no dmbito daquele movimento editorial
que levou 4 impressio, nos altimos anos do séc. XVI, das
rimas de outros liricos quinhentistas. Mas, em virtude de
causas que ignoramos, nio veio a luz por essa ocasido. Bem
pelo contrario, o codice desapareceu até 1800, data do seu
fortuito descobrimento, naquela farmacia do Minho.

Desta feita, é com dois séculos de atraso que a suspirada
edi¢io parece, enfim, realizar-se, gragas aos cuidados de Joa-
quim Inicio de Freitas, antigo revisor da Imprensa da Uni-
versidade de Coimbra. Com suma diligéncia, é ele quem
copia o apografo na integra, acrescentando, no comego e
no fim, toda a documentacio que pdde recolher sobre Falcao,
inclusive sobre a sua vida.

5 Cf. Michele Feo, Tradizione latina, in Letteratura Italiana Einaudi, Torino,
1986, vol. V, pp. 311-378 (nomeadamente, o parigrafo 7, pp.357-365).

26 Cf. Carolina Michaélis de Vasconcelos, O cancioneiro do Padre Pedro Ribeiro,
Coimbra, 1924, pp. 47-48°: «A incuria dos homens ¢ a fatalidade exerceram,
como & sabido, terriveis depredagdes na poesia portuguesa da segunda metade
do século XVI e dos primeiros anos do século XVII. Enquanto decerto prolife-
ravam os cancioneiros de mio [...], poucos poetas cuidavam de reunir e acepilhar
as suas obras no sentido de as darem a estampa, de modo a salvar assim as suas
criagdes da precaridade dos manuscritos e da contingéncia das edigdes postumas
organizadas por outremy.
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Desta vez, acrescido de dados biograficos e relatos documen-
tados, o chamado MS. do Sr. Freitas, que hoje se conserva,
juntamente com o apografo quinhentista, nos reservados da
Biblioteca Geral de Coimbra (cota 1238), esta, finalmente,
pronto para publicagdo, como se pode ler na pag.4: «pode
imprimir-se excepto as notas, e o que se acha escrito em espa-
nhob. A copia do Sr. Freitas traz a data de 1801: o tal despacho,
correspondente a licenga obtida, nos mesmos termos, pela cen-
sura, é datado de 20 de Marco de 1829.2” Quase trinta anos
decorreram, portanto, até que o manuscrito entrasse no prelo.

Mais uma vez havia de ficar interrompida, porém, a em-
presa editorial, em virtude do falecimento do seu organiza-
dor;?® s6 decorridos varios anos, sera dado inicio, da mesma
feita no ambito da Imprensa da Universidade, a impressio
do inédito, sob a direc¢ido de uma comissio. O malfadado
manuscrito do Sr.Freitas, revisto e parcialmente anotado pelo
novo organizador, que assina as suas intervengoes como Editor
(sem mais), acaba por entrar em impressio, tendo-se chegado
asegundas provas. Contudo, o falecimento de um dos mem-
bros da comissio, talvez Joaquim Urbano de Sampaio,? nota-
vel pelos seus conhecimentos filologicos, deixou o trabalho
inacabado e «em esperanga de conclusion.

Quando Inocéncio escreveu essa anotagio, em 1858, nio
teria imaginado quio certa era a sua profecia. De facto, a
edicido coimbri da obra de André Falcio de Resende nunca
veio a lume: inacabada, ou mesmo gorada, como bem a
define o Senhor Doutor Ramalho, nio passou da fase de
provas tipograficas, ainda incompletas, que chegaram apenas
a ser corrigidas.

*7 Cf. Ramalho, Para a edigio..., cit., p. 227.

25O Sr. Freitas morreu no més de Fevereiro de 1831, conforme relatam
Inocéncio e Esteves Pereira — Guilherme Rodrigues no seu Portugal, Diciondrio
Histérico etc. (veja-se, também, Ramalho, Estudos..., cit., p. 286 e Para a edigdo...,
cit., p. 227).

2 Morreu, de facto, em 1852.
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Mesmo desta forma precaria, alguns exemplares do con-
junto das provas acabaram, contudo, por ir circulando, entre
especialistas ou bibliofilos da segunda metade do século XIX.
Virios testemunhos independentes, naquela roda de anos,
aludem aos poemas de André Falcio, quer baseando-se em
referéncias ouvidas a outrem, quer fundando-se num conhe-
cimento directo dos textos. Todos ficam, porém, na incer-
teza, pelo que diz respeito aos dados bibliograficos funda-
mentais: a data de publicagio, o titulo do volume inacabado,
o seu contetdo final, o(s) nome(s) de seu(s) organizador(es).
A falta de referéncias exactas de modo algum sera estranha,
pois o material da Imprensa da Universidade de Coimbra
era desprovido da pagina de rosto, bem como de qualquer
informacgio sobre o autor, das notas que deviam vir no fim

- do volume, e do prefacio. A maioria dos exemplares come-
¢ava, de facto, pelo poema didascalico intitulado Microcosmo-
graphia, interrompendo-se logo no inicio da sec¢io dedicada
as Glosas e romances em castelhano.”

Por essas mesmas razdes, o volume vai sendo fortuita-
mente referenciado, sob o titulo de Poesias ou Obras de André
Falcio de Resende, com oscilagdes muito amplas quanto a
data de edigio: 1859 (Fidelino de Figueiredo), 1860 (Vis-
conde de Juromenha, Carolina Michaélis), 1861 (a mesma
D. Carolina), 1862 (Wilhelm Storck), 1865 (Aubrey Bell),
1881 (Jorge de Sena).’!

Ora, na sec¢io dos Reservados da Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra, que guarda larga parte dos mate-
riais necessarios a edigio critica de André Falcio de Resende,
encontra-se a resposta definitiva, pelo que diz respeito a
data dessa edigio inacabada. Com efeito, alargando a pesquisa

30 A versdo mais comum das provas conta 480 piginas, no total. Nio falta,

alids, testemunha duma versio mais comprida, que continha 496 piginas,
incluindo mais 16 paginas preenchidas com versos em espanhol, segundo afirma
Ramalho, Para a edigdo. .., cit., p. 232.

! Muito prudentemente, a historia da literatura de Saraiva-Lopes limita-se a
propor uma data «antes de 1867».
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a0 acervo, ainda por ordenar, dos «Documentos sobre a
Imprensa da Universidade», no Inventario dos Armazens da
Imprensa 1861-1862 (Inv. n.° 678), encontrimos o Ginico
vestigio certo da projectada edigio:

«Resende (A. Falcio) —Poesias — (por acabar) 30 Junho de 1861»

No mesmo inventario, passado um ano, a 30 de Junho de
1862, ja nao aparece o nome de Falcdo, ao lado dos seus
mais afamados antecessores, Garcia de Resende e L. André
de Resende, dos quais ainda estavam disponiveis, respecti-
vamente, a Chronica d’ElRey D. Jodo 2.° e o livro De
Antiquitatibus Lusitaniae.

Impoe-se a conclusio de que a edigdo inacabada de Falcio,
sob forma de segundas provas em cadernos soltos, se encon-
trava nos armazéns da Imprensa a 30 de Junho de 1861, data
em que foi fechado o relativo Inventario. Os poucos exem-
plares existentes da tiragem sairam para venda, de modo
mais ou menos oficial, nesse mesmo ano de 1861, ou no
comec¢o de 1862. Dai advém todas as referéncias que, de
entdo até hoje, lhes tém vindo a ser feitas, e o breve mo-
mento de gloria que Falcdo alcangou, no século XIX, muito
deve a publicagio avulsa de alguns dos seus poemas, ora
tendo em vista a edi¢ao inacabada,* ora em tacita concor-
réncia com ela.®

32 o caso, por exemplo, da Ode a Martim de Castro do Rio, senhor de Barbacena
etc., dada a luz por Joaquim Inacio de Freitas como amostra da edi¢io que se
propunha fazer, num fasciculo de 8 paginas editado pela Imprensa da Universi-
dade (Coimbra, 1823). Cf. Inocéncio, IV, 1860, p.87.

3 O mesmo Inocéncio (VIII, 1867, p. 62) assinala a publicagio de algumas
odas inéditas de Falcio, quer de autoria do proprio poeta, quer traduzidas de
Horicio, em vérios ntimeros do jornal lisboeta O Interessante, durante o ano de
1832. O maior interesse da publica¢io avulsa reside no facto de que a fonte
declarada era um outro manuscrito, que estava na posse do redactor Joaquim
José Pedro Lopes. Este testemunho oitocentista serd tido em linha de conta na
edigio critica em preparagio.
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A curiosidade despertada por André Falcio, naquela altura,
privilegiava essencialmente a sua faceta de observador infor-
mado, ou, entio, o seu talento de tradutor. Além do poema
didascalico, que circulou, em época mais remota, sob auto-
ria camoniana,* os textos de Falcio que obtiveram maior
sucesso foram, sem davida, o seu romance com o relato dos
acontecimentos do ano 1591, a saber, a batalha naval da Ilha
Terceira,® e uma carta em prosa que contém a cronica por-
menorizada da vinda dos Ingleses a Lisboa, em 1589.7.

Testemunha ocular de eventos militares, nos anos da pro-
pria velhice, Falcio exerce, sem alento, o ingrato papel de

3 A “editio princeps” da Microcosmographia saiu em 1615 (e nio em 1616,
conforme o afirmam muitos criticos): cf. OBRA/DO GRANDE LUIS/DE CAMOES,
PRIN-/CIPE DA POESIA/HEROYCA. Da creacio, & composigao do Ho-/mem. Com
as Licengas necessarias./Em Lisboa, por Pedro Crasbeeck./ANNO 1615. O poema
didascilico foi reimpresso pela mesma editora em 1616, juntamente com as
Rimas de Luis de Camdes. Segunda parte (...) por Domingos Fernandes (Lisboa.
Na oficina de P. Craesbeeck). O destinatario desta edigio, D. Rodrigo da Cunha,
foi o primeiro a contestar a sua autenticidade. Dai em diante, a tradigio impressa
dividiu-se; por um lado, os editores mais escrupulosos retiraram o poema das
obras de Camées, declarando-o esptrio (Faria e Sousa, 1685; edigio de Ham-
burgo, 1834). Por outro lado, mesmo negando a autoria camoniana, 0s demais
continuaram a publici-lo, para assegurar o caricter completo da propria edigio
da “opera omnia” atribuida a Luis de Camdes (cf., por exemplo, a edigio de
Paris de 1815, onde o poema figura no t. V, p.279 ss.).

3O Romance do sucesso da Armada que foy as ilhas Terceiras no ano de 1591 foi
publicado duas vezes: em 1885, no «Archivo dos Agores», por iniciativa de
Ernesto de Canto; e, cinco anos depois, no Catdlogo razonado biogrdfico y biblio-
gréfico de los autores portugueses que escribieron en castellano, por Domingo Garcia
Peres (Madrid, 1890, pp.190-202). Novamente editado, em 1975, por Costa
Ramalho, no tomo XVI das Memérias da Academia das Ciéncias de Lisboa — Classe
de Letras, dele existe também uma reimpressio recente no volume Estudos sobre
o séeulo XVI, acima citado, [XVIIL. O dltimo combate de Sir Richard Grenville,
pp. 261-284, 293-294], que retine vérios artigos do Senhor Doutor Ramalho.

35 A Carta que o Autor escreveu a um seu Amigo em que conta a vinda dos Ingreses
a Lishoa com D.Anténio Prior do Crato no ano de mil e quinhentos e oitenta e nove
saiu, pela primeira vez, em trascri¢io diplomatica, no «Archivo Bibliographico
da Universidade de Coimbra» I (1901).
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cronista de guerra, em verso e em prosa. As dezenas e dezenas
de versos, em que descreve acontecimentos nos quais parti~
cipou pessoalmente, representam mais uma faceta da sua
actividade, susceptivel de despertar o nosso interesse, apesar
do seu escasso valor poético. Na verdade, a sua Musa solita-
ria e discreta, impregnada de meiguice, acomoda-se com
dificuldade ao tom triunfal com que tem de celebrar vitérias
que, afinal, nio resgatam o pais da dominag¢io espanhola.

Superior é o éxito das tradugdes horacianas, ja que entre
o poeta e o seu predecessor latino se estabelece uma perfeita
consonancia de sentimentos e valores morais. Neste sentido,
mais do que um modelo poético, Horacio torna-se um ver-
dadeiro referente arquetipico, na medida em que, nio ape-
nas oferece esquemas compositivos, mas representa também
as qualidades humanas e literarias a que o nosso poeta aspira.
A sua empresa de tradutor, com mais de 30 odes, coloca-o
num lugar de primeiro plano dentro do “horacianismo”
ibérico, como ja reconheceu Menéndez y Pelayo.

No ritmo lento e envolvente das odes, ou na cadéncia
sossegada das satiras, Falcao atinge o mais alto nivel da sua
experiéncia poética, quer como tradutor de Horacio, quer
como autor de versos que de forma alguma desmerecem,
no quadro geral da poesia quinhentista portuguesa.

Convira, alids, sublinhar que a obra de Falcio tem dimen-
sOes importantes. Dela nos transmite, o apografo quinhen-
tista, em primeiro lugar, os trés cantos do poema Da creagio
do homem (207 oitavas), acompanhados por varias composi-
¢oes dedicatdrias e laudativas. Segue-se a sec¢ao de com-
posi¢des dedicadas a D. Joana Loba, sob o titulo geral de
Epithalamio; duas glosas em oitavas a outros tantos sonetos;
a égloga Alcino, Luso, Feliso; sucessivamente, até a f. 60v, a
maior sec¢do, a dos sonetos (82). Na restante parte do codice,
encontram-se duas sextinas, quarenta odas, oito satiras, seis
epistolas, vinte trovas, quinze poemas varios (entre os quais
ganham relevo uma elegia, uma égloga, um epigrama), os
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interminaveis romances em castelhano, alguns versos latinos
de boa feitura, a Elegia sobre a peste (de que o proprio poeta
havia de morrer) e a carta em prosa sobre o Prior do Crato.”

Como vimos, na esteira de Sa de Miranda e de Antonio
Ferreira, André Falcio de Resende experimenta com mes-
tria todos os moldes poéticos da medida nova, inclusive a
oda em forma de lira, mas sem descurar as trovas, as cantigas
tradicionais, ou os romarnces em redondilha.

Apesar dessa receptividade as novas formas poéticas, Falcio
mostra, porém, ignorar, programaticamente, a cangao de
cunho petrarquista, cuja auséncia podera, talvez, ser inter-
pretada como o mais vistoso sinal de um alinhamento por
aquela vertente de um petrarquismo nio ortodoxo a que
anteriormente aludimos.

A poética de Falciao, com efeito, exclui alguns dos tragos
pertinentes daquele petrarquismo que se viera formando a
partir do modelo trecentista, a saber: a parti¢io das rimas
‘em vida’ e ‘em morte’; o amor platonico dedicado a uma
mulher que permanece, por defini¢io, inatingivel; e, sobretudo,
a ‘forma-canzoniere’. Em consonancia, alids, com as tendén-
cias que se afirmaram a partir de meados do século XVI, a
obra de Falcio apresenta-se mais como um ‘livro de rimas’,
do que como um ‘canzoniere’ no sentido petrarquista do
termo, isto é, uma recolha organizada e estruturada em to-
das as suas partes, segundo uma arquitectura bem precisa,
cunhada pelo préprio autor.

O ‘livro de rimas’ quinhentista, ao contrario do ‘canzo-
niere’, é composto por segmentos modulares, que se organi-
zam de modo horizontal e paratictico, a falta de um centro
polarizador. Com efeito, pode-se reconhecer, no ‘livro de
rimas’, a mesma tendéncia para agrupar os poemas segundo
formas e géneros, que constitui a caracteristica dominante

37 A edigio critica em preparagio terd também em linha de conta as poucas
pecas avulsas publicadas em vida do poeta.
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das recolhas impressas, antologicas e miscelaneas, ja que, neste
caso, nio é o autor, mas a forma poética (seja essa o soneto,
a elegia, ou qualquer outra) o elemento estruturante.

Um outro aspecto caracteriza André Falcio como repre-
sentante tipico da poesia da segunda metade do século XVI:
o plurilinguismo. Provido de uma boa técnica versificatdria,
que lhe permite manusear o decassilabo italiano a par da
redondilha autdctone, Falcio é também capaz de compor,
indiferentemente, em portugués, em castelhano, em latim,
com algumas incursdes no dominio do italiano e do frances,
confinadas a versos isolados de poemas.

Na sequéncia do que acabamos de constatar, André Falcao
de Resende merece ser conhecido pelo menos enquanto
representante, em area lusitana, daquela preciosa e esquiva
corrente classicista, que sobrevive ao lado do petrarquismo
dominante, enquanto sua silenciosa alternativa.

Depois de ter percorrido a obra de André Falcio, e apesar
dos seus éxitos desiguais, a que aludimos, o leitor dificil-
mente poderd ficar insensivel ao subtil fascinio da sua voz
submissa, da tonalidade humilde, da resignada melancolia e
da meiga tristeza, que emanam dos seus versos.



