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Rita Marnoto, A “Arcadia” de
Sannazaro e o bucolismo, pref.
Anibal Pinto de Castro, Coim-
bra, Faculdade de Letras, 1996,
pp- 159 [incluindo cronologia, bi-
bliografia e indice onomastico].

Et inArcadia ego... A autora pode-
ria ter comegado o seu estudo
com estas palavras. Mas se o ti-
vesse feito, nio teria sido certa-
mente para as usar, COmo que em
solidariedade para com os textos
que apelam ao fascinio ficil pelo
recondito e pelo insolito. Por isso,
nada hi de comum entre o livro
de Rita Marnoto e a forma, no
minimo inexacta, como M. Bai-
gent, R. Leigh e H. Lincoln se
referem a4 Arcadia de Jacopo
Sannazaro num livro que, por
outras vias, ¢ até de grande inte-
resse (O Sangue de Cristo e o Santo
Graal, Lisboa: Livros do Brasil, cf.
pp. 66-68 e 177-8), assim como,
na literatura portuguesa, nada
existe de concilidvel entre o éxito
de vendas de um qualquer signi-
ficado oculto, por mais fascinan-
te que seja, e a apresentagio dum
trabalho, informado na teoria e
competente na anilise, acerca
dum texto em boa parte bucélico
como a Histéria de Menina e Moga.
Este é o destino das obras sérias:

nio vendem o bastante, nio sio
reeditadas, exigem uma compe-
téncia do entendimento que hoje
parece exceder as expectativas e,
por conseguinte, ao contrario das
outras, ndo suscitam reac¢oes vi-
vas,nem tém entrada nas escolas.
Dai que se compreendam as pa-
lavras magoadas de Anibal Pinto
de Castro em preficio a este livro,
quando verbera os poderes politi-
cos pela forma “mecénica e sim-
plista” como pensam os curricula
universitarios, em particular na
eliminagio das literaturas espa-
nhola e italiana das Licenciaturas
(pp. 6-7). Mas se as palavras do
prefaciador ressoavam com justa
veemeéncia em 1996, no colapso
dos estudos literirios a que, oito
anos passados, os mesmos pode-
res nos querem fazer assistir, elas
parecem ja, desgracadamente,
inofensivas.

A melhor resposta possivel ao que
presentemente esti a acontecer
com as Humanidades no ensino
secundario e superior portugués
ndo serd certamente produzir tra-
balhos académicos no pior sen-
tido, secos, amorfos, de mera
erudigio; mas também nio sera
enveredar pelo sensacionalismo,
assente no apelo ao mistério e
suspense, sem fundamentos a nio
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ser os que advém da mera fantasia
especulativa ou, pior, de obses-
soes ocultistas. Rita Marnoto es-
creve como estudiosa proba do
fenémeno literario, introduzindo
o leitor, quase desde o inicio, a0
que é talvez o mais importante na
abordagem primacial do objecto
literario: a forma como funciona
asua gramitica especifica. A cha-
mada de atencio da autora sobre
0s aspectos enunciativos,logo no
capitulo I, exige aten¢do e nao
se compadece com facilitismos,
mas é fundamental para desen-
ganar, quer aqueles que léem
(ainda) o pastoralismo como do-
cumento realista da nostalgia ur-
bana pelo campo e pela natureza,
quer aqueles que, mais tentados
pelo esoterismo, julgam a obra
como alegoria duma verdade his-
torica secreta. A realidade, embo-
ra bem mais dificil de apreender,
¢ infinitamente mais interessante:
a Arcadia e o bucolismo em geral
sio “textos abertos”, assentes so-
bre uma dupla referencialidade
semidtica. A abertura da significa-
¢io potenciada por este meétodo
de escrita impede a existéncia
duma cifra Ginica e, a0 mesmo
tempo, a arbitrariedade da signifi-
cacio. Por outras palavras, a lite-
ratura pastoril renascentista, que,

ainda por cima, é eminentemente
permeavel a outros modos e
géneros, nio pode ser objecto de
uso, na acepgio que Umberto
Eco di ao termo em [ Limiti
dell’ Interpretazione (trad. port. Lis-
boa, Difel, 1990).
O texto de Rita Marnoto conti-
nua depois, tragando, com a segu-
ranca que a melhor bibliografia
internacional concede, a historia
do texto e da recepgio da Arcadia,
a sociedade em que o escritor se
moveu, o “percurso geografico-
_literirio” e a“riqueza de entalhas
e das articulagdes que o com-
pdem”, o caricter do prosimetro
pastoril e o relativismo da posi-
¢io de Sannazaro cOmo seu inau-
gurador (ja que, entre outros,
Boécio, Dante e especialmente
Boccaccio se avizinharam do
conceito). Todos estes assuntos
sio cobertos no capitulo 2.°, o
qual termina com uma reflexdo
breve sobre a actualidade dum
texto e dum género ja muito es-
quecidos: “Poderd um universo
literirio habitado por rebanhos
e pastores continuar a fascinar um
publico que se move entre redes
informatizadas e sistemas de co-
municacio via satélite?”. A res-
posta terd a ver com a ambigui-
dade e reflexividade da Arcadia,

em muito semelhantes as da cha-
mada pés-modernidade, ou seja,
terd a ver com os ‘“‘constantes esti-
mulos a reflexio metaliteraria e
com a pluralidade dos significa-
dos que veicula” (p. 62). Nio es-
tard aqui certamente uma receita
para aqueles que, receando a lite-
ratura e as humanidades, receiam
com elas, quer a pluralidade dos
nomes e das coisas, quer a refle-
x40 sobre os proprios actos...
O maior nivel de pormenor na
analise € atingido no capitulo
3.°, onde as questdes da lingua e
do estilo, os modos de identi-
ficagio das personagens e de
enuncia¢io das informagdes re-
lativas aos realia, embora sempre
descritos a proposito da Arcadia
e situados no ambito da litera-
tura italiana, trazem importan-
tes chamadas de atengdo para o
que sucede, ou poderia suceder,
em outras literaturas de patrimo-
nio cultural semelhante. Desen-
volvem-se aqui as questdes da
autoreflexividade, da auséncia de
enredo, das estratégias de proxi-
midade ao leitor e da simbologia
arquetipica, nio como partes
duma tese geral relativa a fic¢ao
estética no seu conjunto, mas
apenas como resultados concre-
tos das condi¢des especiais em
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que o prosimetro pastoril de
Sannazaro se elaborou.

Quer dizer: Rita Marnoto nio
defende determinadas perspecti-
vas acerca do fenémeno literario,
mas antes expoe os facta rigorosa~
mente filolégicos,levando-nos dai
as conclusdes mais verosimeis, se
ndo inevitveis. Se por vezes fica-
mos a desejar um ou outro arre-
medo interpretativo que rompa
sendas para além do estritamente
verificavel pela melhor filologia (a
tal atrac¢do pelo mistério...),logo
concluimos que a sobriedade da
autora é o melhor caudatario para
o real conhecimento da obra de
Sannazaro, um escritor de enor-
me importancia nos alvores da
Idade Moderna. Os leitores por-
tugueses necessitavam dum livro
que, para além de uma introdu-
¢ido a Arcadia, lhes mostrasse os
multiplos e lidimos caminhos de
fascinio que o bucolismo do au-
tor napolitano pode proporcio-
nar aos exploradores literarios vin-
douros. Esse livro é este mesmo.
HELIO J. S.ALVES

Rita Marnoto, A “Vita nova” de
Dante Alighieri. Deus, o amor e a
palavra, Lisboa, Colibri, 2001, pp.
250 [incluindo bibliografia e in-
dice onomistico].
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Romanzo plurimo, la Vita Nova
si offre a piu piani di lettura.
Racconto d’amore e libro (“li-
bello”) di ascesi spirituale e poe-
tica,la sua struttura mista si ordina
in duplice funzione: narrativa ed
esegetica: la poesia al centro,
l’occasione biografica nella prosa
che precede, il commento nella
prosa che segue (I'una dietro le
orme delle razds,’altra delle vidas
provenzali). Particolari realistici e
simbologie numerali, il tormen-
to e I’estasi, 'esperienza personale
e la decantazione universale,
secondo un processo (ed un pro-
gresso) che converte la psicologia
amorosa in polivalenza simbolica,
la poetica in poesia, la ragione in
metafisica, la storia di un uomo
nel destino di un’anima, la vita
terrena in beatitudine celeste, il
sogno in visione, la vicissitudine
temporale in vertigine del sacro.
Un viaggio multiplo, insomma,
cui espressivamente corrisponde
— come sottolinea Gianfranco
Contini — un’“austera macchina
stilistica” che “ha eminente re-
sponsabilita nell’avvio aristocra-
tico della grande prosa italiana”.
A farci entrare dentro un univer-
so cosi fitto di richiami, dentro
un reticolo cosi intrecciato di
echi e di tensioni, di dinamiche

e di soluzioni complesse & 1o
studio di Rita Marnoto, A “Vitq
Nova” de Dante Alighieri. Deus, o
amor e a palavra. Una solida mo-
nografia che conduce con mano
ferma e ricchezza di riferimenti
bibliografici dentro il mondo
della Vita Nova, di cui esplora il
contesto, analizza genesi, fonti,
motivi, fortuna, con grande saga-
cia interpretativa ma anche con
grande chiarezza di esposizione.
Bastera accennare ad alcuni punti
cruciali. E non tanto di puntualiti
analitica quanto, piuttosto, di valo-
re sintetico, esemplare. Punti di
prospettiva che coinvolgono
Iattualitd di un testo come la Vita
Nova: non opera confinabile nella
sensibilitd culturale di un tempo
recluso, collocabile entro coordi-
nate rigide, intraducibili e remote,
ma invece (prima della Comimedia)
opera che sa parlare al tempo pre-
sente secondo il principio postmo-
derno dell’accoglienza o — come
sostiene Rita Marnoto — dell’
“inclusivita”. Come nella citazione
preziosa di Sa de Miranda a Jorge
de Montemor,“Otra vida a Beatriz
ha dado Dante” (e la Marnoto
bene interpreta I'affermazione
come conversione all’assoluta
alterita, corrispondenza figurale
della Resurrezione cristica).

Al di 1a dell’acribia e della
ricchezza intertestuale dei ri-
mandi, mi sembrano due 1 punti
a tutt’oggi piu vitali. Il primo ¢
la storia di una “vocazione poe-
tica”, come gia sviluppava San-
guineti: dal tirocinio guittoniano
alla fase cavalcantiana (che signi-
fica poi dalla tradizione cortese
al tormento anche fisico d’amo-
re), fino alla poetica dell’amore
che viene individuato nell’amore
stesso: “matera nuova e pitl no-
bile” di lingua che parla “quasi
come per se stessa mossa’”. Con-
seguendone un frobar leu che ¢
congruo alla condizione di letizia
angelica, se Beatrice diventa
capace di destare amore in tutti
e non solo (guinizzellianamente)
nei cuori gentili per predisposi-
zione naturale. Una scia compar-
tita tra Dante e Petrarca lungo la
diversa — e pur complementare —
declinazione lirica, che sara an-
cora una volta Contini ad inten-
dere nelle sue coordinate diffe-
renziali di lingua e di stile.

Il secondo ¢ la storia della Vita
Nova come percorso di rimemo-
razione e di memoria. La morte
che diventa resurrezione. Lexcipit
che si commuta in profezia.
Beatrice che diventa “definitiva-
mente” una creatura della memo-
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ria, ma in un senso molto parti-
colare: “Uma criatura que vive
no presente gragas a palavra que
a continua a resgatar da morte do
esquecimento”. Presenza trascen-
dente nell’edificio della parola,la
Vita Nova ¢ dunque un incipit che
viene dalla fine. Ma che prefigura
un altro principio, un principio
“altro”, un principio “alto”: pas-
saggio cruciale, come direbbe
Steiner (Language and Silence),
verso cio che “sta al di 1a del lin-
guaggio”, verso cio “che attende
il poeta” sul punto di infrangere
ilimiti del discorso umano”. Vita
Nova come Itinerarium mentis in
Comoediam. GIOVANNI TESIO

Joao Bicker, Manual Tipogrdfico
de Giambattista Bodoni, versio
portuguesa do texto de Bodoni
Rita Marnoto, Coimbra, Alme-
dina, 2001, pp. 145 [incluindo bi-
bliografia]

O Manual Tipografico de Giam-
battista Bodoni que nos ¢é apre-
sentado por Jodo Bicker nio pro-
cura ser um fac-simile da edi¢io
original de 1818. Esta edigao re-
sulta do olhar de Jodo Bicker, que
nos apresenta Bodoni.

Estamos perante uma obra que
mantém a fidelidade compositiva
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is paginas do original, a0 mes-
mo tempo que lhe reduz, subs-
tancialmente, a dimensio, tornan-
do este manual mais manual neste
formato de livro de bolso. Este
sentido portatil e, potencialmen-
te, mais operativo, serd com cer-
teza intencionalmente provoca-
torio, como se Joio Bicker nos
propusesse a sua actualidade.
Vivemos numa época onde a fa-
cilidade de acesso aos meios in-
formaticos, podendo criar a ilu-
sao de que qualquer um é capaz
de ser designer grifico, se, por um
lado, democratiza a possibilidade
de expressio, o que pode alimen-
tar a inovagio, por outro lado, é
causa de uma maior profusio de
mediocridade estética.

Bodoni transporta-nos para um
tempo em que o tempo andava
mais devagar. Onde ainda fazia
sentido a busca de absoluto, onde
o Belo ainda fazia parte do dis-
curso estético corrente. Quando
a tipografia nascia da depuragio
da caligrafia, enquanto, hoje, o
mais comum ¢é a caligrafia imitar
a tipografia.

Mas nio estard propriamente na
exploragio das potencialidades
estéticas do anacronismo a razao
desta edigio. Os tipos de Bodoni
mantém-se vivos, nio s como

parte dos catalogos de fontes tj-
pograficas a que temos acesso,
mas também, pelas maos de de-
signers actuais, manifestam a sua
vitalidade nas potencialidades de
transformacio para novas situa-
¢oes. O Manual apresenta-se, en-
tdo, como traducio.Tradugio em
segundo grau, entre linguas, en-
tre tempos.

Tendo Bodoni vivido num sé-
culo de intensa actividade para a
imprensa, certamente concebia os
seus tipos como quem participa
no aperfeicoamento do invento,
mais do que na efemeridade de
uma afirmacio da individualida-
de de um estilo.

A longevidade da obra de Bodoni
muito se devera a sua procura de
Regularidade, Nitidez, Bom Gosto
e Graga. No conforto visual de
quem 1¢, o atil funde-se com o
estético. Os seus tipos manifestam
as suas qualidades na fluidez da
leitura, qualidades sempre actuais,
que lhe diluem qualquer sentido
puramente museulogico.

Os titulos dos textos de Rita
Marnoto e de Joio Bicker que
nos apresentam este manual, Vero
amor delle lettere e O duro desejo de
durar, sintetizam o pensamento de
Bodoni, reflectindo a importan-
cia do sensorial, da fruigio plas-

tica no desenho das letras e a sua
laboriosa investigagdo na procura
de perenidade pelo rigor.

Talvez por considerar que Bo-
doni, mais do que pertencer a
histéria do design, ainda conti-
nua a participar nela, Joio Bicker
mostra-nos, assim, este manual,
tornando-o mais portatil. E acres-
centa-lhe a cor amarela d capa,
numa solugio grafica que, des-
pudoradamente, prefere a vitali-
dade a patine. ANTONIO OLAIO

Mariagrazia Russo, “Um sé
dorido coragdo”: implicazioni leo-
pardiane nella cultura letteraria di
lingua portoghese, Viterbo, Sette
Citta, 2003, pp. 318.

O volume de Mariagrazia Russo,
um amplo e articulado estudo
sobre a difusio e projec¢io da
obra de Leopardi no ambito das
letras portuguesas e brasileiras,
vem enriquecer a ji conspicua
bibliografia relativa a ‘fortuna’ no
mundo do poeta dos Canti. Tra-
ta-se de um contributo notavel
e valioso que recolhe e reavalia
todos os resultados das investiga-
¢oes anteriores, acrescentando
também dados inéditos, fruto
de paciente e aturada pesquisa.
Na primeira parte do livro,“Alla
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ricerca delle fonti: tracce di storia
e di cultura lusitane nella biblio-
teca di casa Leopardi”, M. Russo
procura circunscrever qual era o
conhecimento real, concreto da
histéria e da cultura lusitanas que
Leopardi adquirira ao longo das
suas variadissimas leituras através
de um levantamento exaustivo,
minucioso e pormenorizado de
todos os dados pertinentes, sejam
eles reflexdes sobre a lingua ou
comentarios literarios, alusdes a
sociedade e A histdria, ou a sim-
ples enumeragdo dos livros por-
tugueses ou relativos a cultura
portuguesa presentes na biblio-
teca paterna. A ‘imagem de Por-
tugal’ que emerge da oportuna
anilise e interpretacio dos ele-
mentos reunidos resulta, na ver-
dade, “spesso filtrata da opere
redatte in lingua francese, latina
e italiana” (p. 84).

Merecem ser assinaladas, nesta
primeira parte, as numerosas pa-
ginas consagradas ao encontro
entre Leopardi e Camdes. Con-
trariando a posi¢ido de certa criti-
ca,segundo a qual Leopardi teria
tido um conhecimento superfi-
cial, mediado, substancialmente
em segunda mao do poema épico
camoniano, M. Russo nio sé
apresenta varios e esclarecedores
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testemunhos que apontam para
uma leitura directa ou, pelo me-
nos, em tradu¢io, do texto camo-
niano, como, ao proceder a uma
atenta analise comparativa entre
o Dialogo della Natura e di un
Islandese, das Operette Morali, e o
episédio do Adamastor, contido
no Canto V/,avanga uma interes-
sante hipotese de intertextuali-
dade:“Leopardi nel suo Dialogo,
composto trail 21 e il 30 maggio
del 1824, sembra quindi abbia
posto in chiave moderna l'inten-
sita e la profondita camoniane,
adattandole e modellandole allo
spirito dell’'uomo ottocentesco. Si
tratta di una lettura diretta (alme-
no del CantoV — e probabilmente
nelle due versioni portoghese e
italiana), diremmo quindi noi; e
non di un approccio appena
filtrato da critici e letterati, come,
finora, invece sostenuto” (p. 62).
A segunda parte do volume,
“Irradiazione dell’opera di Leo-
pardi nella cultura portoghese e
brasiliana”, acompanha a presen-
ca da obra leopardiana primeiro
em Portugal e seguidamente no
Brasil, desde o século XIX até aos
nossos dias, descrevendo crono-
logicamente a sua recepgao. Tam-
bém nestas paginas, a metodolo-
gia aplicada consiste num pontual

e rigoroso levantamento biblio-
grifico, um exame cuidadoso da
critica anterior e uma aguda anj-
lise dos dados recolhidos. Os re-
sultados conseguidos, todavia,
divergem em relagdo a recepcio
portuguesa e brasileira, ou seja, a
parte relativa a esta Gltima resulta
mais rica, estruturada, e porme-
norizada. Uma primeira razio
desta diferenca deve ser atribuida,
como a autora assinala, a falta, no
ambito das letras portuguesas, de
“lavori d’insieme che trattano sia
l'autore sia la sua ricezione lette-
raria”, enquanto em relagio ao
Brasil o critico ja dispoe de im-
portantes estudos sistematicos
como, por exemplo, os ensaios de
M. Lucchesi e um relevante tra-
balho académico de Dilea Zi-
notto Manfio, que lhe permitem
“ripercorrere sentieri gia solcati
da precedenti studiosi dell’'opera
di Leopardi, sintetizzandone 1
risultati sin qui ottenuti e cercan-
do di apportare elementi nuovi
che possano far luce in questa
direzione” (p.178). Tarefa que M.
Russo desempenha com eficicia,
reavaliando tudo o que foi escrito
sobre as relacdes literarias entre
Leopardi e a cultura brasileira,
discutindo e, por vezes, pondo
em causa interpretagdes ou con-

clusdes da critica anterior, atra-
vés de agudas analises textuais, e
levantando pistas para ulteriores
estudos.

Em segundo lugar, enquanto na
cultura brasileira sio numerosos
os testemunhos explicitos da pre-
senca leopardiana, como € o caso
de artigos sobre o autor e tradu-
¢Oes, nas letras portuguesas esse
tipo de documentos sio extre-
mamente raros. Por esse motivo,
M. Russo, tendo por base a hipo-
tese duma ‘influéncia submersa’,
procede a um exame cuidadoso
da poesia portuguesa no intuito
de identificar possiveis ecos da
lirica de Leopardi, ciente de que
nem sempre € facil discernir entre
o que se deve a um influxo di-
recto da sua obra e o que remete
para temdticas comuns a0 roman-
tismo europeu. O exame & levado
a cabo com grande cautela, como
patenteiam as expressoes dubita-
tivas e o frequente recurso ao
modo condicional que marcam
grande parte das anilises dos tex-
tos poéticos, e, perante os dados
adquiridos, M. Russo chega a
identificar duas fases bem dis-
tintas da recep¢do dos Canti no
século XIX. S6 num segundo
momento, ji quase no fim do
século XIX, comecga a ser apre-
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ciada a poesia dos Idilli, e vio apa-
recendo referéncias evidentes a
tematica do pessimismo césmico,
enquanto numa primeira fase,
que coincide com o periodo ro-
mantico, “Leopardi [...] era lettu-
ra frequente negli ambienti colti
del Portogallo dell’epoca, so-
prattutto di quel Portogallo lette-
rariamente intriso di un romanti-
cismo di maniera, ove domina-
vano prevalentemente sentimenti
patriottici e desiderio di liberta.
E saranno forse questi gli unici
elementi che,almeno nel periodo
romantico, determineranno la
presenza leopardiana nelle lettere
portoghesi. Non dunque il Leo-
pardi lirico ed esistenziale, quanto
piuttosto il patriota e difensore
di una agognata giustizia politica,
in linea — tra I’altro — con la
lettura che dei suoi versi veniva
fatta anche in Italia” (p. 125).

Igualmente em relagio a poesia
do século XX, se excluirmos o
caso de E Pessoa, cujo conheci-
mento da obra de Leopardi ¢é
certo e até deu origem a uma
composi¢io ainda que incom-
pleta com o titulo de Canto a
Leopardi, o estudo da irradiagio
dos Canti parece nao levar a da-
dos claros e definitivos. Nio sur-
preendem, por conseguinte, as
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frases que na pagina 244 sinteti-
zam o longo e cuidadoso exame:
“Si pud quindi forse ritenere che
nell’ambito portoghese, dal mo-
mento in cui 'opera di Giacomo
Leopardi entra come presenza
culturale, ossia oltre un secolo e
mezzo fa,la conoscenza del poeta
non si sia diffusa con quella
profondita che avrebbe invece
senz’altro meritato: forse la com-
plessitd linguistica, forse l'arti-
colosita del pensiero, forse sem-
plicemente la scarsa circolazio-
ne e fruizione di edizioni ita-
liane hanno rallentato I'innesto
dell’opera leopardiana nella
letteratura portoghese. Tuttavia la
sua presenza — in italiano o in tra-
duzione francese — non manca di
essere familiare ad un pubblico
particolarmente privilegiato
all’interno del quale possiamo
senz’altro contare i maggiori
poeti portoghesi”.
Estas conclusdes, contudo, levan-
tam algumas questdes acerca da
finalidade dum trabalho critico
deste género. Se ¢ verdade que
nos estudos comparativos, €, em
particular, nos dedicados a recep-
¢io de um autor ou duma obra,
é sem divida significativo detectar
e analisar a sua concreta presenga
e difusio numa outra literatura,

também nio o é menos consta-
tar, quando seja 0 caso, a sua au-
séncia. M. Russo, ap0s ter verifi-
cado como a obra leopardiana nio
teve uma difusio em Portugal
relevante como noutros dominios
literarios, acaba por enumerar
apressadamente trés possiveis ra-
z3es para tal fendmeno. Estas hi-
poteses, obviamente, ndo podem
ficar em suspenso, e deveriam ser
objecto de uma atenta verifica-
¢io, porventura integradas com
outras possiveis explicagdes. S6
deste modo o estudo da recep-
¢io de Leopardi pode tornar-se
verdadeiramente completo e, o
que é mais relevante, contribuir
para um melhor conhecimento
da propria literatura portuguesa.
GIANLUCA MIRAGLIA

Poesia Straniera, collana a cura di
Francesco Stella. Antologia della
poesia portoghese e brasiliana
diretta da Luciana Stegagno
Picchio, Roma, La Biblioteca di
Repubblica, 2004, pp. 992.

Provavelmente por decisio do
editor, a Antologia aparece com
um titulo enganador, visto que,
para além do corpus poético rela-
tivo a Portugal e ao Brasil, con-
templa igualmente a poesia da

Africa Luséfona. E nem sequer a
declaragio expressa na premissa
de Francesco Stella, valida para
todas as antologias (da area lin-
guistica francesa ou alemi, por
exemplo), no sentido da necessi-
dade da “inclusione di sezioni
postcoloniali” (p. 7), anula a exi-
géncia da indicagio explicita do
exacto contetildo.Temos assim, no
ambito da colec¢io de antologias
da poesia internacional, promo-
vida pelo jornal Repubblica (ini-
ciativa que nio se pode deixar de
louvar), um volume que com-
preende “tutto lo sviluppo di una
letteratura poetica dalle origini
alle ultime tendenze di fine
millenio” (p. 7) relativamente a
poesia portuguesa, a poesia bra-
sileira e a poesia dos paises afri-
canos de lingua portuguesa.
A “Introduc¢io”, de Luciana Ste-
gagno Picchio para as duas pri-
meiras sec¢oes, e de Vincenzo
Barca e Roberto Francavilla para
a Gltima, é exauriente e eviden-
cia com grande clareza o evoluir
das ideias literarias nos paises da
area linguistica lus6fona. Em re-
lagio a poesia portuguesa, deve
notar-se, no entanto, algumas
oscilagdes e ambiguidades relati-
vamente a problemas de periodi-
zagio e dos movimentos literi-
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rios do século XX, sobretudo nos
“capitulos” que a conhecida lusi-
tanista intitulou “La rinvincita del
Realismo” e “Brillano ancora”.
O primeiro esta ligado a escolha
de Carlos de Oliveira e de Sebas-
tido da Gama como os poetas
que, na parte antologica, ilustram
a poesia neo-realista, o que nio
deixa de estar em contradicio
com as razodes apontadas na “In-
trodugdo”, onde justamente se
apresenta Carlos de Oliveira
como “poeta di preoccupazioni
estetiche che lo indurrano a un
continuo lavoro di riscrittura dei
suoi testi” (p. 38). O segundo é
um capitulo que mistura tendén-
cias e experiéncias (de Jorge de
Sena a Ruy Cinatti, de David
Mourao-Ferreira a Rui Belo, de
Fernando Assis Pacheco a Al Ber-
to e Natalia Correia) sob um ti-
tulo tio pouco rigoroso e tio
vazio de contetido critico. Um
caso particular diz respeito ao
poeta Miguel Barbosa, posto em
grande evidéncia no corpo da
Antologia intitulado generica-
mente “Il Trenta” e que, como é
l6gico, nio encontra na “Intro-
dugio” o espago corresponden-
te,aqui justificado apenas porque
“molto presente nelle traduzioni
italiane” (p. 42).
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Todas as antologias, como se sabe,
obedecem sempre as escolhas do
antologiador, aos parametros da
sua leitura, que, porém, devem ser
justificados. Tratando-se de um
corpus que apresenta uma selec-
¢io que vai dos cancioneiros ga-
lego-portugueses até aos confins
da contemporaneidade, ha evi-
dentemente autores consagrados
por uma tradigio literdria ja con-
solidada que talvez nio mere-
cessem a dura lei do esqueci-
mento, como Bernardim Ribeiro
ou Francisco Rodrigues Lobo.
E como se trata de uma viagem
poética que escolhe o “signo do
mar” como sua isotopia privile-
giada, & questionavel a escolha do
Mondlogo do Vaqueiro ou Auto da
Visitagdo como paradigma do tea-
tro-poesia de Gil Vicente, com a
agravante da tradugio de U.
Serani, contraria, em muitos as-
pectos, ao espirito do texto gilvi-
centino, chegando a transforma-
-lo num texto blasfemo (“Dios
de los cielos” agora“dio dei lari”).
Mas é o corpo antologico rela-
tivo ao século XX o que suscita
maiores discrepancias e algumas
reflexdes quanto aos poetas re-
presentados. Deixando de parte
o caso de Miguel Barbosa, ja ci-
tado, nio se percebe porque nio

figuram alguns dos maiores poe-
tas portugueses contemporaneos
como Fernando Echevarria, Her-
berto Helder, Armando Silva
Carvalho, Luiza Neto Jorge ou
Anténio Franco Alexandre, entre
outros, quando se incluem figu-
ras de estudiosos ilustres mas nio
relevantes em relagio d poesia
portuguesa, como € o caso de
Helder Macedo e Yvette Cen-
teno, para nio falar da atribuigio
a José Saramago da funcio de
“capofila” do capitulo “Poesia
oggi”. O mesmo se deve referir
relativamente A poesia brasileira,
onde faltam os nomes indiscuti-
veis de Décio Pignatari, Hilda
Hilst, Paulo Leminski ou de
Claudio Murilo (todos traduzi-
dos em vérias linguas), entre ou-
tros, embora se perceba menos a
inclusio de Marcia Theophilo ou
de Vera Licia de Oliveira (esta
Gltima como um dos grandes
poetas “novissimos”), por exem-
plo. E no que toca a poesia da
“Africa Lus6fona”, também se
pode questionar a inclusio de
Malangatana e Mia Couto entre
os grandes poetas de Mogam-
bique, cada um deles com um li-
vro de poemas publicado, embora
sejam conhecidos como notavel
pintor, o primeiro, € COMO gran=

de romancista, o segundo. Se se
pretendia estabelecer um certo
equilibrio, no ambito afro-lus6-
fono, entio poder-se-ia ter recor-
rido aos poetas Luis Carlos Patra-
quim e Eduardo White, esses sim
poetas a pleno titulo, ainda que
com nomes menos “‘sonantes” do
que os escolhidos.
Cada autor (ou movimento) é
precedido, na Antologia, por
uma ficha bio-bibliogréfica a car-
go da propria Luciana Stegagno
Picchio e de um grupo de cola-
boradores que nem sempre soube
corresponder cabalmente i com-
peténcia e rigor que a responsi-
vel nele terd depositado. Para
além de algumas questdes de
pormenor, como a de atribuir a
Bocage (p.159) o nome arcade
de Ermano (sic) Sadino ou da
ambiguidade com que se referem
as Conferéncias do Casino, que aqui
parecem ser obra exclusiva de
Antero de Quental (p. 173), am-
bas de Guia Boni, os casos mais
clamorosos dizem respeito aos
poetas do século XX, sobre os
quais ndo houve a necessaria in-
vestigagdo. A titulo de exemplo,
vejam-se as fichas de Carlos de
Oliveira, onde Renata Cusmai
Belardinelli oferece uma leitura
inaceitivel da sua poesia, que pa-
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rece ndo ter lido (p. 301); de
David Mourio-Ferreira, com
maior informagio sobre o pro-
sador e quase nada sobre quem
publicou 15 livros de poesia
(Vincenzo Barca, p. 326); de Fer-
nando Assis Pacheco, esquecen-
do-se a produgio poética ante-
rior a 1991 (Vincenzo Barca,
p-337); de Anténio Osdrio, poe-
ta que merecia um discurso cri-
tico mais aprofundado e sobre o
qual bastaria a leitura da sua Anto-
logia Poética, de 1994, ou o belis-
simo texto que Eduardo Louren-
¢o lhe dedicou ji em 1984 (Guia
Boni, p.409); de Manuel Alegre,
cuja ficha ¢ limitada aos seus dois
primeiros livros, de 1965 e 1967,
€ por isso necessariamente con-
dicionada por certos esteredtipos
hoje inaceitiveis (Guia Boni,
p. 421). A estes exemplos hi que
acrescentar as fichas bio-biblio-
graficas sobre muitos dos poetas
brasileiros, algumas reduzidas a
quatro/cinco linhas com a sim-
ples enumeracio de alguns titulos
de livros (quase todas confiadas a
Ruy Mar de Oliveira); e a que
Vincenzo Barca elabora acerca de
Mia Couto —de quem ja tradu-
ziu, para italiano, os contos de
Cronicando —, onde as originalis—
simas solugdes linguisticas e a in-
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vengio literaria do Autor sio
curiosamente derivadas dos
“strati piti nascosti del linguaggio
infantile, modificando cosi il
portoghese normativo” (p. 872).
Apesar destas observagdes, a An-
tologia cumpre a fungdo, nio
despicienda, de difundir a poesia
da 4rea linguistica lus6fona entre
um publico alargado de leitores
italianos, os quais poderdo apro-
fundar o conhecimento de uma
riquissima experiéncia poética
através da bibliografia — nao actua-
lizada mas muito mais ampla do
que a que se oferece nas referidas
fichas bio-bibliograficas —, que, por
sua vez, inclui a bibliografia critica
considerada essencial sobre cada
poeta e a indicagdo das tradugdes
italianas, sectores estes, porém, com
imensas lacunas: nota-se a auséncia
de textos criticos fundamentais ¢
algumas tradugdes sem davida im-
portantes, entre as quais se des-
tacam as antologias Poeti Brasiliani
Contemporanei (Venezia 1997),
Poeti Portoghesi Contemporanei

(Venezia 1999), Cuore numeroso,
de Carlos Drummond de Andrade
(Rooma 2002), para além da de-
ficiente referéncia a antologia
Inchiostro nero che danza sulla car-
ta. Antologia di poesia portoghese
contemporanea (Milano 2002) ou
da completa auséncia de noticias
sobre traducdes relativamente a
alguns poetas, como no caso de
Casimiro de Brito, por exemplo.
Com uma ou outra Omissao — ¢
no minimo estranho que se igno-
rem os trabalhos fundamentais de
Giuseppe Tavani sobre a lirica
galego-portuguesa —, seria injusto
nio relevar o contributo notavel
fornecido pelas notas bibliogra-
ficas aos estudiosos das relagdes
culturais entre a Itilia e os paises
de expressio portuguesa, a0 mes-
mo tempo que representam, no
seu conjunto, um indicador signi-
ficativo da obra gigantesca que,
com paixio e empenho cienti-
fico, se foi produzindo no ambito
da lusitanistica italiana. MANUEL
SIMOES



