MUSICA TTALTANA EM PORTUGAL

0O musicologo russo Platon de Vaxel, que viveu en-lnJ P{_}l‘tltlé
gal no segundo térco do séceulo passado, estudou com a(gl )mlli-
interésse as épocas da miisica portudguesa, cumlglzt?lriodemo
idi 18 - : rovadores, o sacr ;
vidiu em trés periodos: o dog tro , 0 8AC :
Deu a cada um limites claros: o dos trovadores, que €t ax.n,o p;{l;;
menos muitos déles, simultaneamente poetas e musicos;

polifonistas, ou como tais clagsificaveis, que vieram do século XV

a0 XVIII e que sobretudo se dedicaram & musica sacra; € 0 de
I.I- : a‘- . . ry
£ J%.’Il?chvelpzi‘;‘zeﬁo Lambertini, o douto musicélogo l?lﬁlﬁﬁfﬁ
de origem italiana que muita gente do nosso _1:\91111);:::1r 'amfﬁi-tﬁ% e
ceu, autor do capitulo Portugal da,, E-nci.clopte,‘t it R serr;
adoptou outra divisdio. Manteve o periodo do§ 19\?3 &e o
divida o mais claramente_del.lmltado-; mgnte_w e. al.n a, p{é i
zer-se, o periodo sacro, cingido ao0s pohfo-mstas’, lmaits'aliano :
o periodo moderno de Platon de Vaxel em periodo 1
mnde}g‘;x&; divisio é, sem divida, mfliS: comp_}eta que a de Plz}tg:r;
de Vaxel, o que se explica: éste u]tnno nao chegouba: ?Ls{tsil.f clio
A reaccio anti-italianaLdo %m‘tﬁo' sje;u;(s)sii?sado e sobre
3 i al, & gqual Lambertini s '
Seculga?':.héilém e%creve hoje numa Re\fista de 'Estud?s,. Itla.li.aggz
em Portugal, isto €, sob 0 ponto de vista mmtor pax tlc;:lng il
relaches musicais de Itdlia e de Portuggl,. Ealv;z se ?ca o
adequada aos fins do seu c;sj:udo uma divisdo da 1]‘111151S ell)n 0.
guesa ou, melhor, da histoéria .dos' miisicos portugu-esae B
riodos que chamaremos: 0O prf:-lt'a]_mno, 0 1ft’a1'1ano e 9t auesesgda
anti-italiana. Distinguimos histéria dos musicos p(n‘ 1ug s
histéria da musica portuguesa, porque, em bhoa verdade, n

iacd ‘fioncses de Joaquim José Mar-
1) Pste estudo, com ampliagoes e rectlflcagoes ) f
ques é %}1’1;‘11:130 Viei;a, pode ger lido na revista Amphion, que se publicou

em Lishoa de 1884 a 1898.
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houve talvez uma escola de misica portuguesa. Os miisicos por-
tugueses foram sempre mais ou menos satélites das grandes
escolas que se foram sucedendo na Europa, o que nio quere
dizer que cada um désses miisicos, ou algum déles, nflo tivesse
revelado na sua obra certo caracter nacional e uma personali-
dade possivelmente vincada. Todo ésse estudo porém esta muito
por fazer (®).

Mas convém notar: pre-italiano, (periodo no qual engloho
o dos trovadores e o dos polifonistas) nfo quere dizer nfo ita-
liano. Reaccdo anti-italiana nfo significa que a influéncia ita-
liana tenha totalmente desaparecido.

I entio de admitir que a influéncia italiana se fez sentir
logo nos chamados periodos dos trovadores e dos polifonistas?
N#o foi a arte portuguesa dos trovadores puramente filha da
provencal? Nio se caracterizou de origem flamenga ou espa-
nhola a arte portuguesa dos polifonistas?

Intuitivamente o autor déste artigo sempre admitiu que a
arte trovadoresca teve em Portugal a sua influéncia italiana,
Quanto & arte polifénica, basta atentar no seu periodo aureo
no século XVII, isto é, afinal j4 no declinio da polifonia fla-
menga e da prépria italiana, depois de levada a mais alta per-
feicio pelo Palestrina e por outros grandes contemporancos
seus, para se compreender que a nossa arte polifénica ndo foi
ja muito filha da flamenga.

Porque tal intuicio de influéncias literario-musicais ita-
lianas na nossa escola trovadoresca? Autoriza-a o conhecimento
das relaces directas, religiosas, politicas, comerciais, de Por-
tugal com a Italia logo desde Afonso Henriques, que se cons-
tituiu tributario da Santa Sé — da qual alias se desembaracou
unilateralmente, apenas pode... Roma tratou sempre muito
connosco em toda essa dinastia borgonhesa, coeva ainda do
poder espiritual do Papa sObre os reis que depunha e excomun-
gava. Houve muitas embaixadas e cortejos de legados pontifi-
cios que nado deviam ter deixado de trazer elementos culturais.
A primeira rainha portuguesa foi Mafalda de Saboia, filha de
Amadeu III de Saboia e Mauriana, escolhida para mulher do
nosso primeiro rei por motivos que Alexandre Herculano des-

. (3) Na prépria literatura, em que o génio portugués se revelou com
mais brilho e acentuado caricter nacional, o elemento formal veio sempre
ﬁ fora. Aprendia-se antigamente em tal estudo: escola provengal, escola

:,Imna@._escola espanhola, escola francesa, escola roméntica, escola rea-
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conheceu. Certamente os resultantes de relagbes bastante se-
guidas, religiosas, politicas, comerciais, culturais, que Herculano
no seu tempo nao pode ver.

Nio se trata afinal em tudo isto duma vaga intuicdo de
amador atrevido. Grandes historiadores da literatura portu-
guesa amplamente o reconheceram no campo literdrio, e por-
fanio no musical, como conseqiiéneia de tais relacBes politicas
e comerciais. Quanto & musica de todas essas cancOes faltam
infelizmente os documentos, que seriam as préprias musicas
désses textos que guardamos de Guesto Ansures, de Gongalo
Hermingues, de Egas Moniz Coelho, de D. Diniz e dos seus dois
filhos naturais, conde de Barcelos e de Albuquerque, ete. O
Gnico documento existente parece ser a musica da cancdo do
Figueiral (*).

Te6filo Braga, um désses historiadores literarics, no subs-
taneial estudo que fex dos trovadores e cancioneiros poriugueses,
na sua edicdo do Cancioneiro da Vaticana, 14 nos escreve, com
efeito, que o primeiro pais onde se difundiu a poesia provencal
foi a Italia. Os trovadores da Provenca fregiientavam as cortes
e as republicas italianas e da Italia se propagou reflexamente
pars Portugal a primeiva manifestacio da poesia dos trova-
dores.

Na Italia a arte de trovar exercia a mesma faseinacao que
na Provenca; alguns dos mais célebres trovadores eram italia-
nos, como Bartolomé Zorgui, natural de Veneza, Bonifacio
Calvo, de Génova, Sordello, de Mantua, Alberto de Malagpina,
do seu marquezado déste nome.

Te6file Braga chega a chamar a nossa poesia provencal mais
propriamente do periodo italo-provengal. Filia a primeira comu-
nicagéio da poesia provencal, por meio dos trovadores que resi-
diam nas cortes de Italia, no facto de muitos dos cavaleirog que
partiam por terra para as Cruzadas irem embarecar a Itilia nas
srmadas genovesas. Cita o trovador Peire Vidal que residiu
grande parte da sua vida na Alta Italia e em Génova e deixou
nos seus versos o indicio de ter também residido em Portugal
na corte de Sancho I. Antes disso, a rafnha D. Mafalda, ao vir
para Portugal, trazia, como tdodas as princesas, trovadores 10
seu séquito; era na Italia que D. Afonso Henviques e seus su-
cessores compravam os navios com que atacavam oS Arabes do

(3) Encontra-se tramgcrita em notacio moderns no Cancioneiro de
Ldsicas Populares de César das Neves e Gualdino de Campos, donde foi
copiada para o eitado capitulo de Lambertini na Eneiclopédic de Lavignac.
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Algarve; foi da Italia que se propagou também a Portueal
espirito das nossas cartas foraleiras. NG
Com a vinda a Portugal de D. Mafalda fixaram-se em Por-
tugal bastantes nobres italianos. Nos Nobilidrios encontramos
o nome dum Podestade, cuja neta veio a casar com um filh-b ‘bﬂ;
tardo de El-Rei D. Sancho. Bolonha, como Tolosa e Paris e11
freqiienta:da por estudantes portugueses. - e
Na linguagem de algumas cancdes se encontram italianis-
mos que fortalecem a prova desta influéncia literaria; tais sdo
affam, aquesto, aquisto, aval, besonha, cajon, cambhér color
cor, doleor, demandar, guarraz, gradesco, guirlanda, ledo’, lep'e‘-',
mensonha, mentre, nostro, pelegrin, podestade, remanyr, to;,‘ng
vergonea, ete. (*). 7 :
E J(_)sé Maria de Andrade Ferreira, outre grande historia-
dor da literatura portuguesa, a propdsito de Macias, afamado
pelos seus amores infelizes, diz-nos que a Italia, como 2 Kapa-
nh?,'depms, exercia entdo poderosa influéncia na imag‘inaéﬁb
poética. Dante, envolvido na obscuridade misteriosa “do seu
poema, atraia fatalmente os espiritos para a contemplacio dos;
Seus Vversos a;d'miréveis, onde havia, nos voos do vate, as medi-
tacgoes do politico € as profecias do tedlogo. A Italia jaimais 1)é1'~
dera de todo o condédo do seu influxo literdrio e artistico. Os
cat§cll§mos da Idade Média, que aluiram pelos alicerces a omni-
pgtencw_,__fido Império romano, nio derrocaram nem dispersai"m;l
completamente o edificio assombroso das letras latinas. A pbé
sia e a erudigiio nunca ali perderam de todo os seus estimulos
g ;pz__-"_eg‘rqgatlvg de modelos. fiste prestigio chegou a Portng.al
Macias __.(“) foi um dos primeiros talentos que provaram a afi-

—
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‘Assim anotou Tebfilo Braga algumas palavras de orvigem ita-
trovadores. A tftulo de curiosidade, damos a seguir
_ i-:"l;i:ﬁa, passados qufisi literalmente & lingua
oarend, __f.-nt_tazrf, setabecco, coperta, - equipayggio,
vinmd' mpho,_mmla,{ ghindare, georrimano,
via mqrm “t’&m:t:' deriva, mareo, ammainare,
e . & nem sempre explicados
s urpreender tal passagem, pc?rque ag
Bin‘lzveimm nao fieavam nae do tempo de
iz o-x&:s de Génova o almirante Pezzagna
todos sabemos estada em Portugal de marinhei-

ltimos dos quais Cadamosto.
: m& na lingua portuguesa o
m Ribeiro. Conta a lenda dos azeus
mu]her do seu protector, o marguis
@ /'do einmento marido, quando & uma




nidade entre a Peninsula Ibérica e a Itélica, em intimidade
revelada principalmente na suavidade e brandura da sua musa
italiana e na harmonia dos seus metros.

Podemos, pois, admitir, sem receio da acusagéio de menos
escrupulosos que, desde os primeiros tempos da nacionalidade
portuguesa, os templos e os castelos de Portugal se foram habi-
tuando a ouvir os acentos da arte musical italiana, que por via
das relacdes diplomaticas, comerciais e maritimas, chegavam
a éste canto da Peninsula. B nfdo havia nesse tempo arte ne-
nhuma naseida na propria terra de Portugal ou vinda doutras
origens?

Houve sem diivida uma e outra. Antes da fundacéo da na-
cionalidade portuguesa se cantou certamente nos templos desta
nesga da Espanha gética muita muisica ambrosiana e grego-
riana, que pela Italia passou. E com tal muisiea, 0 povo apren-
deu a cantar o esquecimento dos seus males, se devemos crer,
com Vincent d’Indy (%), que os mais antigos espécimes do canto
popular tiraram a sua forma das monodias gregorianas. Nds
que isto escrevemos acreditamos com o falecido Mestre frances
da Schola Cantorum o principio de que 0 povo néo & nunca um
criador, mas apenas maravilhoso adaptador.

A adopciio déste prineipio livra-nos, pelo menos, de fracas
respostas a preguntas embaracosas.

71 sabido como a lirica provencal teve a sua logica deca-
déncia. Em Portugal ésse periodo italo-provencal, como sabe-
mos o classificou Teéfilo Braga, (cuja obra carece porventura
de grande revisiio, mas nio certamente neste capitulo) consi-
dera-se expirado com a dinastia de Borgonha, & qual sucedeu a
de Aviz. O primeiro rei desta dinastia foi um rei eleito pelo
povo nas cortes de Coimbra, apés um discurso do juriseonsulto
Joso das Regras, célebre pela doutrina expendida: a do trono
vago ¢ a do direito do préprio povo eleger o novo rei. Tal dou-
trina nio era certamente espanhola nem francesa, mas néo foi
estranho, sem diivida, ao autor dela o ensino recebido na Univer-

janela da tdrre, onde estava préso, cantava para a amada as trovas da

sua paixao. )
(8) Cours de Composition Musicale, vol. I, cap. La Chanson Populaire.

sidade de Bolonha, onde aprendeu essa e mais cousas que carac-
terizaram a sua accio de Chanceler de D. Jofo I. i

Sob esta grande dinastia de Aviz, que viu os tempos dureos
de Portugal, afirmou-se na literatura a escola italiana, sobre-
tudo desde que Si de Miranda trouxe da Italia as formas poé-
ticas que substituiram nos clissicos portugueses as rimas e a
métrica balbuciantes dos trovadores.

H& quem o lamente. Sdo os que ndo querem ver que, quando
uma escola, uma corrente, politica, literdria ou artistica, se so-
brepde a outra, é porque esta estava morta, tinha feito o seu
tempo.

Também nha misica, companheira inseparavel da poesia, a
escola trovadoresca tinha feito o seu tempo. E aparecem-nos
entdo nestes alvores da dinastia de Aviz os primeiros nomes de
miisicos portugueses, a que outros se vdo sucedendo, alguns dé-
les viajados na Itdlia. Donde se vé que em Portugal bem se sabia
que na Italia, politicamente decadente, continuava todavia o
primado das ciéncias, das artes e das letras (7). Os nossos di-
cionaristas diao-nos désse periodo, entre outros, os nomes de
Frei Jodio d’Arruda, de Tristdo da Silva, de Aires Barbosa,
de Damifo de (6is, de Garecia de Resende e de Vicente Lusitano.

De Frei Joiio d’Arruda se sabe que foi reitor do coro e
mestre de ceriménias de D. Jodo I. Casou éste grande rei a sua
filha dilecta D. Isabel com Filipe, o Bom, de Borgonha, de cujo
casamento nasceu o famoso Carlos o Temerario. Rsse casa-
mento deu lugar a um notivel desenvolvimento de relagbes
comerciais e artisticas de Portugal com a Flandres. Tivemos
entre nés um dos Van Eyck. Outros flamengos pintaram cer-
tamente para os nossos palicios, para as nossas igrejas. Ter-

(") Nio deve esquecer-se que D, Afonso V chamou a Portugal Giusto
Baldino para escrever a histéria de Portugal em latim. Angelo Poliziano
fol também conividado a vir a Portugal por D. Jodo II. Por esta e outras
razges nos custa admitir, a despeito das opinides expendidas e aceites por
pessoas autpr[_:ﬁdﬁsimas, que as artes plasticas do Renascimento Italiano
86 tivessem chegado a Portugal no tempo de D. Jodo III e por via fran-
. :f:esa..Nao ‘estamos autorizados a afirmar ou a negar o que Vasari escreveu

, Sansovmo, mas, dadas as relacdes politicas, literarias, maritimas, artis-
‘de Portugal com a Itilia em todo o século XV (reconhecidas pelos
0s que negam a influéneia italiana na nossa Idade-Média) é de crer
argultectura! a escultura, a pintura do Renascimento s6 nos meados
'XVI aqui chegassem com os mestres franceses de Coimbra? Fal-
_to_s, as obras? Possivelmente. Mas que pode isso surpreen-
)8 '8 ‘assolada pelos terremotos, pelos incéndios e pelo camar-
das demoli¢Ges?
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_nos-iam comecado também a ensinar os gegredos da sua arte

contrapontistica. No entanto Frei Jodo d’Arruda, que foi na
companhia da princesa portuguesa para a Flandres, passou &
Italia, visitou Roma e Veneza e déle conta um cronista contem-
poréneo que «ali esteve alguns meses, dando e recebendo exem-
plos e edificacoes. Excelente solfista e habilissimo nas cerimo-
nias da igreja, nas duas coisas teve ali que corrigir e que apren-
der. De 14 trouxe algumas regras atinentes & maior perfeigao
do canto e do culto divinos.

Tristdo da Silva foi mestre do meado do século XV e me-
receu o honra de ser citado no Melopeo de Cerone, livro que
andou muito pelas méaos dos Nossos mestres e dos da Espanha.
Hi um exemplar na Biblioteca Nacional de Lisboa (®). Tristao
da Silva escreveu um livro de composicoes agraddveis, que te-
viam sido trovas, tonos e motetes e a que deu o nome de Los
Amubles de la Musica. N&o surpreenda a lingua espanhola do
titulo do livro. Iniciava-se 0 bilinguismo dos escritores porbu-
gueses que se prolongou por mais de dois séculos. & sabido que
(il Vicente, Camdes e muitos outros poetaram largamente em
castelhano.

Pouco a pouco fomos tendo 0s nossos helenistas e latinistas
na cauda do Renascimento italiano. Aires Barbosa é um désses
humanistas do tempo e publicou uma obra chamada Epometria,
em 1520. Estudou letras com Angelo Poliziano na Italia, onde
ficou conhecido com o nome de Arias Barbosa. Vé-se que foi
sobretudo um erudito que deu 3 misica algum do seu estudo.

Damido de Gois é figura de maior relévo, mesmo na mu-
sica. Sabe-se comummente das suas relagoes com Erasmo e com
Glareano, gue no seu Dodekacordon incluiu o motete de Damido
de Géis Ne laetaris. Outros motetes do autor portugués ficaram
nas coleccoes de misicas do tempo. Também Damido de Gois
viajou muito na Italia, designadamente em Padua, Veneza, Gé-
nova, Roma, o que devia certamente ter-lhe dado prazer e pro-
veito.

Garcia de Resende, cortesao de D. Jodo II e de D. Ma-
nuel I, cronista apreciado do seu tempo, aparece-nos também

(8) J4 mos arquives nacionais portugueses, entre outras obras di-
décticas italianas, além do Melopeo de Cerone, o tratado de Gafurio
De Harmonic Musicorum Instrumentorum, as Istituzioni Armoniche de
Zarlino e a Cartella del Canto Figurato de Banchieri,

Perdeu-se desgragadamente com o terremoto de 1755 16d
musical de D. Jodo 1V, constituida grande parte dela por obras didécticas
e por composiches de mestres italianos.

a o lyraria

— G
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prendado com a arte da musica. Esteve na Italia, pelo men
duas vezes, e (Eonfessou-se deslumbrado por quantz) viu por I%S
%?‘ltlhe;:evf 1)0}5)51‘\761111611138 as cortes dos Medicis, dos Sforza,AdOs:
pz;p(; nglvoaxtoma com a célebre embaixada de D. Manuel I ao
X V_mgn_te Lusitano ficou em Italia o mais falado de todos
estes musicos portugueses. Devia ter 14 estado com bastantes
out1'o§, confundidos com os cantores espanhéis que abur?davém
1as cgrtes dos varios estados italianos e na capela pontificia (°)
Fm Portueal nada se sabe déle. Na Italia é lembrada pelos‘
escritos do abade Baini a sua aposta com Nicola Vicentino sé-
bre o género diaténico, eromaitico ou enharmoénico dum concerto
cum%ostu sobre, o canto gregoriano da antifona Regina Coeli
ORuu‘:co(ilalil.o cendeulo musical dum senhor Bernardo Acciajoli
E curioso seguir em Baini a leitura dessa aposta que teve
como 4rbitros os grandes miusicos do tempo Iiscobedo e Dan-
kerts..Encontra-se no texto italiano, no I volume da obratd
Joaquim dfe Vasconcelos Os Misicos Portugueses. :
Também aparece por 8sse tempo na Itdlia um mtgico 14
chamado Nicola Doizi, que foi o nosso Nicolau Dias de Velasco
Publicou em Népoles, naturalmente em lingua castelhana o

Nuevo modo de cifra para taier la guiterre. ] )

o Tud‘otlsto é ja na vizinhanca do periodo de ouro da poli-
onia portuguesa que decorreu nas primeir 5 &
] meiras déc -

culo XVII. e
Joaquim de Vasconcelos viu neste periodo, estendido tar-

{®) No século XVII aparece como organi
-l ' 2 _apal ganista do duque de Ma:
&?s;tqo pmpugues que foi Joao Leite Pereira. & menci(()ln'?.doep01‘rjl niuaBt?z
% 0}(1111111_3 hE\:/é'o 1%/]3;1(61@ all(bfcoq'te del go1zz(bga wn Mantova dal secoio D. 4%
gueseste’ En;estt) \ll'i éir:.(.m orme se 1& no Diciondrio dos Musicos Portu-
uem deseje ter uma das muitas prn oes di
9 } te provas das relacgbes direct:
;1‘;&1;1; epzl_e a Itilia e Portugal nestes séculos XVI e(;XVII,H\‘;:&:JE:Sngg3
i e;i rt;ang:iros citados pelos autores da Monarquic Lusitane, o8
ﬁblo"duicc‘ oiu _ro_%, de g&less_a_:ndm Landi, Aleisto, Calepino, Baldo, Bar-
. x’vr, mmmdﬁo;n,po ora%;ni,o ete, O ll;ulsao Béc¥lo (i% ouro na literatura foi
| rban espanhol e ao francés. S6 no séeulo XVIII
wggogi :a toﬂ;na;: :D;ﬁll!m_de ir buscar tudo 1& fora, via Franca. Hoje
1 m o rancess e até quem pronuncie Verdi e Piussind...




diamente até aos comecos do séeulo XVIII, trés escolas. Nao
cremos que de tal periodo haja documentos musicais suficiente-
mente conhecidos (nao 08 havia, pelo menos, no tempo de Joa-
quim de Vasconcelos, que nio passou dum musicélogo-literato,
sem 4 necessaria formagio musical para, por si g6, opinar em
matéria tio dificil como esta, a do estudo da musica do pas-
gado), mas, a titulo informativo, aceitemos por agora a sua
classificaciio. Ei-la:

A primeira foi uma escola oriunda do ensino ou da influén-
cia do célebre mestre espanhol Francisco Guerrero, que viveu
de 1527 a 1599. Foram discipulos Anténio Pinheiro, Frei Fran-
cisco Baptista, Frei Manuel Pousdo, Diogo Dias de Vilhena,
Bento Nunes Pegado e Francisco Martins. A musica déstes
compositores era sobretudo religiosa, como & de supor. Alguns
déles deixaram todavia Vilamcicos, que o ilustre professor e
maestro Luiz de Freitas Branco (1) considera uma forma porlu-
puesa paralela do Madrigal italiano, senao anterior a éle.

Outra escola saiu do ensino do Mestre Anténio Ferro, que
viveu do séeulo XVI ao XVII e teve por diseipulos Manuel Lei-
tio d'Avilez, Jodo Gomes e Manuel Tavares.

A terceira escola e bem mais importante pelos discipulos
que revelou foi a de Mestre Manuel Mendes, de ¥vora, morto
em 1605, Honra-se esta escola com os nomes de Filipe de Maga-
Ihies, estudado a sério pelo ja citado professor Luiz de Freitas
Branco, Frei Anténio da Madre de Deus, Joao Alvares Frovo,
Frei Anténio de Jesus, Manuel Rebélo, Francisco Correia de
Aratjo, Frei Agostinho da Cruz, Frei Jodo Escobar, Antonio
Fernandes, o ja lembrado Nicolau Dias de Velasco e sobretudo
Duarte Lobo e Frei Manuel Cardoso.

Notar-se-4 na leitura das parcas biografias déstes compo-
sitores (dalguns apenas se sabe o nome e o século ou géeulos,
em cujo decurso viveram, 0 que alias sucede com grande nu-
mero dos musicos contemporaneos da Italia) que muitos déles
andaram indistintamente por Portugal e por Espanha, a tal
ponto que ha fregiilentemente davidas sobre a nacionalidade
dalguns. E algures se chama a todo éste periodo o da escola
flamengo-espanhola, que devemos talvez chamar espanhola-ita-

liana.
& sabido como as relacdes de Portugal com a Espanha saida

(+0) Polifonic Vocal, 1953 — Conferéncia publicada na obra Divilye-
cio Musical, de D. Ema Romero Gantos Fonseca d2 Camara Reig, vol. 1L
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da unia ’ 3
Gl'anaci:;) (Sl(; e%‘éiia 'e de Arag"ao e da ex_pulsﬁo do mouro de
s Fernénduo s Cal'?m nos 1'e1nago_s em Kgpanha de Isabel e
Paringal.de b AfO;‘fg()Ostne ch)eﬁoFE]llp]% Ii{/i e n(l)s reinados em
Uns e outros passaram a, e e T ‘anAue - Dy Jaan Ti
da B g querer unir as coroas de Portug
féssesgiiltﬁ {:;%rl(;ftb?ga dum s6 rei, que os espanhdis esper;\?alug
2w 1y fatalid(adl?ltﬁ .01} um Austria e os portugueses fosse um
= i L pA 9011’(1& Portugal, cuja dinastia se extin-
2 _primeiro. Assim tivemos como rei de Portugal o i
ipe g, chamado em Portugal Filipe I, o Prudentté g
formalen\ge ?lzei-se que esta unido de Portugal & Espanha foi
pendéncigndee ulljléitltll?;?o dinastica e nao uma perda da indel
1€ . rtugal com a sua incorporaci [
Q reino de ‘Po_rtugal com o selt Impériglgj?llsa%iloatn-a Es‘pgnha.
1111111(}{) pLel's1st1_u en1 todo ¢ periodo de 1580 a 16/1010 e
prerrozabtfifgzztt{;bCOC]lL'q 'cond‘e—d_uque de Olivares para anular as
LU g . 0a 1301tuguesa na monarquia de Filipe IV
Estéilraerll}l Ca: 1ev011}1gao que colqcou no trono o rei natural
todo o portug?ﬁgs Sllllagdlit;l(izildeel-lt‘cegn&nllﬁ 1'afml quipss Al 1586
rainhas espanholas trazizim-nos 12: ? e cast_elhano. A3
cerdotes e artistas que em Portlgl 111( V. i L
B e ecin o 2 gal se fixavam. Um pouco de
S acontecia com princesas que de Portugal iam casar
tste peri 1si A
espanhol. 11)\221150igod:;;gl;écssggl}i(irtﬁ}%‘:l 1)0de,, gOi(Sl, o
de Escobedo, de Morales, A e R A Guerrero,
e > 1ae1tgl)i1aa.dle’)l§t’1 51:)3 Véctoua: todos €les artistas fixados
i Rt Doty FlS o supde novas influéncias que se
ke dptiL o Sugzlt. { a mnossa musicologia, lenibrando
ERGRIE 020 D80 1e eBsquece de copiar de Fétis a semelhanca
e e 0 S0 ; edeecl)lel\;(cl)};se;f ?}Aantonognésifl gloriosa de F'rei
o a ! gy na portugués.
rizam a ver emS gﬁi?tee%ooc& ha<p~oucos ki R T
& e R ¥ , Sendo um imitador de Benevoli,
Eoartl Oh e ot sox ver a‘de, inclusivamente porque Benevoli
ol i estiloodem 1<?l’agao a Duarte Lobo), pelo menos
RSt g e cardcter agressivamente lirico, ainda
ado na musica italiana, e em ¥rei Manu’el Car-

d()‘ SO um acelltlla(l() l[llsl}l(:] & ‘, amo a C}ldllla[
. -
Sm

(11) 3 2

I»efelmlo nos a0 primeiro volume e

o y ) vVolume dd. (,O‘lt,(.ttlnea A [ Oll’onlaf Clars
sica Poi t Lgiesa, llublchda em 19{); 1)(‘.]0 I)I. Jualio I,duaulo dos Santos com




O compositor e professor, Padre Luiz Rodrigues, rec?nhﬁsi{;e
que a nossa escola polifénica se filia em parte na esco aoss03
pénica e em parte na palestriniana. Il confegsa que 08 I

a P&l 1. e déstes é o maior
es mestres ou sdo contemporaneos ou, € Gt
i s a Palestrina. Sabe-se aliés que a NOSSA

niniero, sao posteriores a - | : Al
polifoni’a, guando em Italia Monteverdi, _Cavalh, os grandes vio

linistas da escola de Corelli, chegavam as preocu.pagoes ha}mg;

nicos e seguiam a evolugdo dos modos g:regonm;ps pa;acom

i or e Mmenor lifonia portuguesa continuava coll

actuais maior e menor, a po D B
@ 3 : »élo, com o Seu reglo di
Qpares ou Jodao Lourengo Rebelo, I ¢ i

i?l?(? D. Jodlo IV (*), com Anténio Marques )Lésblo’, L(i)mXD'\}%IgIO

Dias Melgaco, com Jodo da dilva Morais, ja no seculo s

fiel ao modélo palestriniano.

de eritica nacional e estrangeira, inclusive da 1t-a.llg;::\,ﬁge1:11;§:
gentada por Liuzzl e Liabroca. Compreendg. tra.n.scngoe;stem Al:i -‘u-a?n, )
derna das geguintes composicoes: d;e P I{?Epcgr\;nﬂi 21(; Se ﬁf'l i ; o s
' Yidelis, de Duart : idi aqu et
Crue Eidelis, de Duarte Lobo o motete lEsa L e
; 3 le T'rei Manuel Cardoso os mote Ly
rora e Ductus est Je.’-:,:us, de T'vei ¢ xipes) b IREE I8 ghe
1 i ;i o e a Misse Filipina, de 1)10€0 L
e Panis angelicus, o Tantum ergo : wde IR0 Libs e
¢ iater, volw Honora Patrem et Matre "
os motetes Magister, volumus, 110] l o Mumen, & e G
i 2 BLE a chamada Iscola de
acio, além de trés composigoes ( scola .
slg:o(‘ﬁiml);'n. Parece em prepa‘raqandum lfI .voiun;r; élf}stilgl gg;i:vginﬁ ool
< ; a 3 rador, foi, de 3
(2) D, Jodo 1V, 0 Restau ; i i
j £ otdvel musgicologo. Ja 1
wtudo o que hoje se chama um noia ; < ; !
nﬁ%lt"-:).eanterim", da sua livrarin musical, L:lfellmqente pel?:lgfl;l eﬂeﬂ ;m;ilu
calmente de formaciio palestriniana, B c?nh?m{ela?r !:?LLHI; ];!"PL‘I-G‘?I- i
(i J ica Moderna contra lo er ; ] ] :
optiseulo Defensa de o Musi ! oid ETady AR e
; i Ligboa em 1649, depols 1
Cyrille Froanco, publicado em % 8 ol el e
i i e Vagconcelos
. & publicado em Veneza, Joaguim 0e V¢ b 10 & i
ltlliti)lllu;) Os Misicos Portugueses uma anahsg des’sa.op& a, ;é:;u;.uawgu?; i
metemos o leitor ecurioso gue nao cuph_eqa dste epm% 1(:3 5 e
géenlo XVII entre misica \éelha edmusgc.a 'moﬁetﬁga'dolgcnenﬁmlidio, it
(1si modos ITiglo, . y l
miisica velha? A grega, a 008 frig % e
i i p cias dos flamengos,
neixava-se talvez das estravaganc
2:3111:%1‘?1‘93 com o espirito da musu:ia religiosa, 1;: C}L%?af\? ;?‘?Ldgmézs ;&sesﬁ
1 (151 ara D, i 1
avachneias. Mas a misica moderna para 11, 4089 - : ] :
fiii::l: (gqui se vé também como & né)ssa pohfom‘;]z:e}llfgors:alﬁ;?ci?sm:u 2:&0
i a4 nfio podia ser acusa
liana que flamenga) e essa a0 pook: ) !
bispo gtribuia a irreligifio e 11etli%ntana d(;a’ 111:;‘:utca‘1 ltilﬁoﬂcae!;elgis Sepols da
i g a ia 3
O curioso & gue D. Jo@o Tespon irill k o
acusagio, Nao devemos vir do atrazo, pm-qT.tgci1 :1 11‘; ;;E}Jin?rlx?;s ﬁ:r: mmodcrna
i i tempo, que rTe sica
dade, mais aos masicos do seu i ‘ L o,
ini6 i +o cem anos antes, que 2o prop )
com as opinides do bispo mol Ao e e tlo bispe. v
i a foi publicado po i i
Outro pequeno livro de musicologi publ I D b
“ini ! -se em italiano Rispos e
de assunto palestriniano. Chamou ¢ gl
a;?::ﬁ;ste sopra. lo missa «Panis quem Ego d’abof _del lz?:lesgm?m d]l{o :;Jm
ir}tmmmm nel quinto libro delle sue Messe e foi publicado

em 1655.

notével éxito

— Mas os musicos portugueses do setecentos e do oito-
! centos, ndo podiam ficar eterna e exclusivamente entregues ao
! estilo polifénico a cappella, escreveu Francine Bénoit, ao fazer
uma acertada critica da obra 4 Polifonia Cldissica Portuguesa,
a que em pagina anterior nos referimos, ¢ sobretudo a da cris-
talizacdo da musica na polifonia, que parece alguns musicélogos
portugueses quési chegam a desejar, ao investirem contra g
invasao italiana do século XVIII. & claro que ésses nossos mu-
sicologos, mormente lioje, em vaga de nacionalismos artisticos
que querem levar as ultimas conseqiiéncias (e as dltimas con-
seqiiéneias do mais seguro dos principios sdo sempre desastro-
: sas), desejariam que a evolugido da polifonia portuguesa hou-
‘ vesse obedecido a ireacgdes nacionais. Mas ndo, mais uma vez
obedecemos entdo a uma invasfo estranha, que depois fol mais
que influéncia, foi dominio. Mas consolemo-nos. Paises melhor
dotados como a Franca, a Alemanha, a Kspanha, sofreram ésse
dominio.

O deminio exerceu-se no ensino, na épera e pouco a pouco
na prépria musica sacra.

Sabe-se que D. Jodo V, o rei magnifico, porventura sob a
influéncia do padre Jodo Baptista Carbone, cuja personalidade
merecia um sério estudo neste capitulo das relacbes culturais
de Portugal com a itilia, se rodeou muito de sabios (*) e de
artistas italianos. Ndo podia naturalmente esquecer os musicos.
E assim chamou em 1729 para dirigir a Escola de Canto Sacro,
chamada de Santa Catarina de Ribamar um notivel mestre
veneziano, que foi Giovanni Giorgio, de nome aportuguesado
para Jodo Jorge. Este aportuguesamento levou Joaquim de Vas-
concelos a julgar portugués o mestre de Francisco Inécio So-
lano. Este tedrico notavel publicou trabalhos did4cticos, um dos
quais, o Tratado de Muisica Métrica e Ritmica, inspirado, se-
gundo nos diz Ernesto Vieira, em principios do célebre teérico
Francesco Gasparini.

... (1) Em conferéncia recente do Prof. Reinaldo dos Santos, o ilustre
@ﬁ'ﬁ:ﬂiﬁnmﬂ quanto o géculo XVIII portugués estd cheio da influéncia
ital na nos pintores, eseultores, cenégrafos, ete. Como a arte de Filipe
Terzi dm“ filtimo quartel do século XVI, dominou a de Nasoni a
primeira metade do séeulo XVIII,

: esquecer-s¢ o servicos prestados A estatistica geral de
rio campo da misica, por Adriano Balbi, o autor do
Sur IarRﬂycmw de Portugal et d’Alyarve, que viveu em
2 1822 ¢ publicou o seu trabalho em franeds, para tornar
mals conhecido no estrangeiro.




Mas a grande influéncia italiana foi-nos deixada por David
Perez, que veio um dia substituir Domenico Scarlatti (**), par-
tido para Madrid com a sud discipula, a princesa D. Barbara de
Braganca, noiva do principe das Astirias, que foi depois Fer-

nando VL i _
Os discipulos de Perez foram, entre outros, J ogé Joaguim

dos Santos e Antonio Silva.

Ap mesmo tempo era enviado A Itdlia, para aperfeicoar-se
na misica o mestre portugués Jodo de Sousa Carvalho, que
muito aproveitou do ensino e veio um dia substituir David Pe-
vez. Foi o autor de varias 6peras aplaudidas, entre as quais o
Amore industrioso, partitura clogiada por Ernesto Vieira, e 1o
qual o director do Consgervatério de Lishoa, Dr. Ivo Cruz, quis
ver ha anogs, com juvenil entusiasmo, U precursor de Mozart.
Nio cremos que como tal possa reputar-se, embora seja dificil
negar certo paralelismo entre obras de autores que bebiam na

mesma fonte.

Foram discipulos de Joao de Sousa Carvalho Marcos Por-
tugal (o Marco Portogallo dos teatros de épera da Itilia (%)
Antonio Leal Moreira, Anténio José Soares, Jodo José Baldi
(cujos descendentes afrancesaraim ou inglesaram o nome para
Baldy), Frei José Marques, ‘Anténio Luiz Mir, Francisco Xa-
vier Migoni, ete,, tudo musicos italianizados e algung déles au-
tores de dperas estreadas em S. Carlos de Lisboa, como teremos

ocasido de ver.

(14) As relacoes da cdrte portuguesa com o genial cravista e compo-
sitor vinham da viagem do infante D. Antbnio, jrmao de D. Jodo Vv, a
Roma, onde fol festejado pelo embaixador portugués, marqués de Fontes,
com uma funcio teatral, para a qual Domenico esereveu o Applunso gene-
tHiaco alle Reale Altezza del Signor Infunte del Portogallo. Ernesto Vieira
atribui & influéncia déste infante a vinda de Domenico Searlatti a Por-
tugal para professor da infanta D. Barbara de Braganca, para enjo con-
soreio esereven o Canto Sponsalizio.

Diz ainda Trnesto Vieira que Domenico escreveu ém Lisboa muita
mfsica, sobretudo sacra, € fala-nos dum motete ao g8, Sacramento a oito
vozes, dum Te-Deum & quatro vozes, do salmo Laudate, pueri a oito vozes

e dum motete para o dia de Todos os Santos, O maestro Alfredo Casella,

quando ci esteve, quis examinar estas composigoes, que ainda figuram
no catdlogo do arquivo musical da Sé de Lishon. Infelizmente, por motivo
das obrag do templo, 0 arquivo encontrava-se (e encontra-se ainda) desor-
ganizado, Todos sabem quanto & rvelativamente rico gste arquivo da 86
gue estd pedindo a quem de direito a sua devida instalagdo e reorgani-

zagio, ou entdo a sua transferéneia para entidade que tome & gério & sua

conservacgao. Aqui fica o apél

élo.
(%) Encontra-se na obra Muarcos Portugal, do dilettante e colecciona-

. SDlgclp}]l-oPde Frei José Marques, da escola que se chamou
q:i nflgg;‘;;?L*o.atl iarcal, foi o mais notdvel o desventurado Joa-
i Este :Ioaquim. (agimiro, denegrido injustamente por Jos
quim de Vasconcelos e pelos cerebrais de hoje, foi afinal o nid-
lhor d_otado de todos os miisicos portugueses. Era da fibra d(? ’
Pacini, t_io_s Mercadante, para ndo dizermos da dos Donizettis
dos Bellini, _dqs Verdi, em terra que tais génios nao permitil.{
nem permitird. Por isso a sua obra é muito inferior ao seu
valor de .artlsta. Mas era misico todo éle e outra coisa nao pb—
d}a Eer sido. «Nasci e sou artista, tenho em minha alma a con-
viegio Eie ser esta a missdo de que Deus me encarregou. Traba-
lhei até hoje para gléria e engrandecimento da minha arte» —
ggliatiessa- elfa numa pequena autobiografia que nos deixou, es-
& mségalgamente dois anos antes da sua morte, que foi
! 'Paralelamente.a esta obra teatral ou de influéncia teatral
italiana de compositores portugueses que na melhor da miisica
sacra se deixavam levar do entusiasmo das Arias italianas, hé
a len}brar a qbra séria dum grande pianista e compositor i)or'-
tugués, de origem italiana alids, que foi Joio Domingos Bom-
tempo (corrupcao portuguesa de Buontempo). fste notéavel
Mestre, amigo de Muzio Clementi, teve, de facto, o merecimento
de, em tais tempos de Opera, ter ficado fiel ag ’formas da mi-

¥

sica pura. Deixou sinfonias, miugica de camara, e um Requiem

dedicado a Cambdes, cuja execucio se prepara para breve.

8

A primeira tentativa de épera italiana em Lishoa par

:1120 ter sido bem sucpdula-. Data, segundo se tem eacri]to' e&z
¢ 82, da estgd.a em Lis}_Joa do duque de Saboia, que nessa Zaca-
(slf.do Nos festejou ou foi festejado com tal espectaculo. A ver-
R_.be}ra estreia de Gpera fl_xa~se. pois, em 1720, no teatro da
: ; tglrg (na corte do pr_éprm rei) com o Trionfo della virti de
i { egﬁqnhecxdo. Quinze anos depois era dada como espec-
&'a?'o piiblico, num teatro que houve para os lados da Trin-
dade, parece que onde é hoje o Largo da Abegoaria. A compa-

nhia tinha o nome de Paghetti e cantou as operas Hurene e

dor Manuel Carvalhai

A arvalhais uma resenha muito P a i
tic : \ completa do_produ -
p2 a de Marcos Portugal e da sua representacio nos teatro% de Iqtii?i:pens




Demofoonte de Schiassi, Olimpiade e Demetrio de Caldara,

Siface e Sesostris de Leo.
Outros teatros houve depois, da corte ou para o piiblico.

Foram os da Ajuda, de Salvaterra, de Queluz, do Bairro
Alto, da Bua dos Condes, onde cantou a célehre Zamperini. No
do Bairro Alto se estreou Luiza Todi.

O repertério italiano de todos ésses teatros pode ser lido,
mais completo, no Diciondrio dos Misicos Portugueses de Er-
nesto Vieira, que nele logrou completar informacoes de Vaxel,
de Joaquim José Marques e doutros, mercé duma coleccin de
libretti de 6pera de Manuel Carvalhais.

Na Bibliotoca da Ajuda hé ainda partituras de muitas des-
sas Gperas, que foram de Piccini, Paisiello, Salieri, Guglielmi,
Traetta, Jomelli (que chegou 2 ter um contrato com Portugal
para mandar para Lishoa um cépia de cada uma das suas par-
tituras) Cimarosa, Luciano Martins dos Santos, Joao de Sousa
Carvalho, Pedro Avondano, Anténio da Silva, Jofio Cordeiro da
Silva, Anténio Leal Moreira.

Fm Salvaterra, em teatro da corte, de que hoje mal se sabe
o sitio, cantavam-se Operas de Hasse, Fischietti, Lampugnani.

Seolari, Piceini, Bertoni, Jomelli, Galuppi, Paisiello, Marescaldi,
Borghi, Alessandri, Di Capua, Guglielmi, Bianchi, ete.

Bm Queluz também imperava Piceini e ouviam-se Galluppi,
Anfossi, Scolari, Gazzaniga, Guglielmi, Spontini, ete.

Notar-se-4 que, tendo triunfado entre nés a dpera napoli-
tana — como alids em toda a parte (a épera de Monteverdi, de
Cacecini ou de Cavalli, ete., foi talvez a que ndo agradou em
1682) ndo nos aparece nos NOMes de autores cantados o nome
de nenhum dos grandes Searlatti. £ possivel que a lista de Gpe-

ras de autores continue incompleta, mas pode concluir-se que

também em Portugal o «grave» Qearlatti era mais admirado

qu seguido, segundo escreveu Romain Rolland, referindo-se a

Ttalia.
Entretanto o grande teatro da Ribeira, obra de Bibbiena,
cafu com o terremoto. Néo havia em Lisboa teatro & altura do
género em moda. Chegou em 1793 a ocasido de se construir
em seis meses o teatro de g Carlos, de 6pera iteliana, como era
chamado hé poucos anos, adjectivado de Real até 1910 e agora
de Nacional, ao que parece.

A histéria do teatro de S. Carlos de Lisboa é, de facto, um
capitulo notével da higtdria da épera italiana no estrangeiro (**).

(%) Constitui o objecto dum estudo histérico de Francisco da T'onseca

-

Poucos, da Franca, da Espanha, da Ameériea, se lhe podem com-
parar no prestigio que éle serviu da arte italiana, da dua]’ foi
campo de pgopaganda, porventura ainda nao fechédo‘. Durante
mais dum secqlo, s0 por excepcio, nele se cantaram épel'as‘n"m
italianas ou ndo divulgadas nos teatros da Itdlia. Para os (;r
tugueses, sobretudo para os lishoetas, aquele easarao hoje rgno:
vgxdo para abrir com uma 6pera portuguesa, tem uma histéria
ainda Iqtgeressante, rica de episédios, por vezes menos artisti(:{);
que politicos, _mund-anos ou galantes, e gue portanto nio vém
para agul, Foi construido no mais elegante local de Lisboa que
era entdo o Chiado. A construcio, entregue a José da Costa e
Silva, que para éle se serviu do risco do velho San Carle de
Népoles, levou apenas geis meses. Foi obra dum grupo de capi-
talistas que queriam para Lishoa a gléria ou o modernismo dum
teatro publico para um género que dominava os teatros da
Egg% e que nos teatros de Lisboa néo tinha condigna represen-
Lenz"il‘eve como primeiros empresérios Francesco Lodi e Andre
) Toi inaugurado com a Ballerina Amante de Cimarosa
dpera & qual se seguiram as mais populares do tempo da cha:
mada escola napolitana, hoje quési tédas esquecidas, como €
natural. MlclleI'Alngelo Lambertini, no seu citado estud(; recorda
como as mais plgnificativas da verdadeira arte do ,tempo a
ﬂ:f olimara e a Nina Pazza per Amore de Paisiello e o M alrimonio
Segreto de Cimarosa. Em fins do século XVIII ¢ prineipios do
XIX néo The faltou a actuacao tristissima dalguns famigerados
spp}'a_mstas, entre os quais o Crescentini, que teve os seus par-
tidarios em luta artistica com a celebrada Catalani. Lemos h
anos numa revista italiana umas alusoes interessanteé 2l ast;
p_er-iogq de S. Carlos. A Catalani parece ter deixado alQuEﬂS
memorias dos seus tyiunf-os em Lisboa. Chegou, pelb menes (a
jactar-se de haver tido a honra de ser discutido um assuNﬁtO
seu num conselho de ministros. A tal revista, cujo nome me nio
ococrl"re Presenteme-nte, apl_‘oveitava a ocasiio para assiu&lal: 0
mediocre valor de compositor de Marcos Portugal que, segundo

Bencvides O Real Teatro de S. Carlos de Lisboa, trabalho curioso, bem

ilustrado, publicado em 1883, e conti

us ) , € continuado até 1902 por um segun

Ilgtgg: go‘?;mos que o Dr. Jilio Bduardo dos Santpos vai puiﬁa&? ;;

tereei et e para continuacio desta interessante obra até & actuali-

ﬁﬂﬁﬁw st p;?l_lectodepar?ce estar sendo realizado também. pelo critico mu-
prensa Lisbog, Sr. Arnaldo Mualhda Miguéis.




tal opinido, deveu muitos dos seus triunfos & cooperacao da
Cataiggli)eﬁodo de 1798 a 1806 =i (‘rarLl?s teve por!algum teinpgrz
direccio artistica do compositor entao a.f_amadlsglno‘~ qteeS o
Valentino Fioravanti, pai de Vincenzo, ainda }}OJ_e néo '(lsvi-
cidos ambos dos que conhecem o periodo operistico pre-1ross
et 1
nlam(})?j.s,se perfodo foi chamado a 1)1'_imei1'a idade (l‘ne"ouy? ;1_0 V(;)hlg
teatro, Cantaram-se, por excepgao a0 1‘eper‘to-1‘_10M% ,5'1 .zzlnp,m‘n
Orfeo de Gluck e a Clemenza de Tito d(:!. Mf};d]-u. ‘;1 c.(({., ~on
tugal comecou bamlJélrn entz‘uzei ? sfua c?ﬁ??lrael‘i{:'}é ttl)l];lai‘; a{i: bone
i § s italianas. Ali fez cantar, entre O] 5, a5 SUas
232?;; E{L: (:?]:)?:;iz di genio volubile, Rinaldo d’ z.i.:;!:-a.r { [ bf{d.({nﬁ,.;ia
Spazzacammino, Adrasto, re d’Egitto, La morte rh ..?rfngt‘a a-gl ] G:
Zaira, Sofonisba, Il trionfo di Clelia, Le donne f:‘tfr}la;fnib e, .4 F!:'?:-
nide, Zulema e Selino, Oro non compra rt-ﬂf:ﬂ-}'r’, .m_o'}.}.e.f‘ La
nando di Messico, Il duca di Foix, Arfﬂ:we-mra. Dr‘liin 0 }‘otu.n. b'lé‘-}‘i
speramza del Portogallo, Il L-m’on.}? de fru.smfm.u-{ )., ete. mte:;
tudo libretos italianos, como se Ve, e gobre ;}ﬂ;;uutim (r!ur-:\l m%)oc‘:-,
contemporaneamente e depgm, ti veram & misica ¢ ;' )‘El.l Putra]i
cia, Tarchi, Borghi, Federici, B_elhm, Leo, Jomellli._ l;l.eli: e ;
Nasolini, Sala, Traetta, Pacini, Caldara, Ch‘e-ru_nm, e c'.t.‘ A
Antecedeu-o como fornecedor portugues de I}gpel (}Illtlf'
compositor Leal Moreira, autor da .Sjwf.orue mafmu.urg.f. u_.} . V--('Jtm;itﬂ;
riog do Tejo, Raollo, Vinganca de cigana, l.? h,e-s-lo*r._-q.u.‘_.uh; .af.; :
La serva rieonosciie, contempora-neameuLe1 A_n}.omuz oqt I(rg
Régo fez ali cantar as S?[:;eg.;a% Il trionfo di Emilia, Alessand
1 250 € te di Saldanha. ] g
= E{gjgtgr?nfo;umnte ésse periodo os .célebres artistas: Iullsa-
betta Gafforini (%), Mombelli e as filhas, o baixo Giuseppe
Naldi&: ticr.l.vas()es francesas prejudicaram naturalmente OS‘eéil-
tos artisticos do teatro da corte portuguesa, que se viu redu-

(17) O arguivo da casa Ricordi tem ainda as partituras de _Ahfisr'.e.
Ciabattine, T due gobbi, Deomofoonie, Donna. & genio volubile, :".:*afa-n.(- (..f.::rr—l
biate, Filosofo, Idante, Maschera fortwnmbe, M uk!»f _i""(‘f' astuzia, Oro n

2 ' sincipe S, mino, Ritorno di Serse.
ompra amore, Prineipe Spazzacignmino,
comp (18) A.incin hoje em linguagem popular se'chama gafoerina uln'.la g:‘s;r_:d:
cabeleira em desalinho, como a que Usava g. célebre cla nt:_'.]n’sec.1 ép’:‘f Enti]rgn
- a t) 3 zamparing, reminiscéncia popular do chapeu @ uiio-
& DK[)I‘BSSRO ah.tr.;mu @ 2, R ) aam Al e
é ! ua dos Condes, a perini,
oz da cblebre cantora do Teatro da ] ; .
Lndaoideceu meia Lisboa e a um filho do préprio Marqués de Pombal que
teve de mondar expulsd-la do pais,

zido a teatro oficial dum dos generais franceses, que em Lishoa
fez a sua corte. Instalou-se perto de S. Carlos, exigiu nele cele-
bragoes das glérias do seu amo corso e Junot chegou a ser cha-
mado o ret de S. Carlos. Serviu-o docilmente por algum tempo
o acomodaticio Marcos Portugal que por tal comodismo nigc
tem hoje na sua patria o culto que a sua gléria artistica parecia
dever assegurar-lhe. As vezes aparece um ou outro que o lembra
ot que lhe manda vir os ossos do Brasil, para lcgo lhos deixar
como estdo, ndo diremos abandonados, mas menosprezados em
-deposito na Igreja de Santa Isabel, esperando guarda definitiva.

Na época de 1817/1818 comecou em S. Carlos o reinado
de Rossini com o Inganno Felice, 6pera a que se seguiram =2
Ltaliana in Algeri, a Cenerentola, o imortal Barbiere di Siviglia.,
a Gazza ladre, a Matilde de Shabran, a Seniramide, o Mao-
mvetto I1.

Foram entfo esguecidos Marcos Portugal e todos os pre-
-rossinianos. Pode dizer-se que também em Portugal muito boe
gente perdeu a cabega com Rossini. E nfo eram apenas as mui-
tidoes auem lhe aplaudia as o6peras. Os pais compravam e as
meninas executavam aos pianos fantasias de mailor ou menor
bravura, de maior ou menor expressao, das mais estimadas 6pe-
ras do Mestre de que tédas as bandas faziam variadcs pots-
-pourris, O préprio Joaquim de Vasconcelos, que nfo tolerava
Verdi, fiel por cutro lado ao seu processo de sistematizador da
filosofia da Arte, seguindo talvez a Taine, a Stendhal, etec., via
na arte rossiniana a meta suprema da musica, isto embora éle
fosse um dos poucos portugueses que conheciam e apreciavam
08 grandes classicos aleméies, s6 muito tarde conhecidos em Por-
tugal. Te6filo Braga na sua Visdo dos Tempos, filésofo positi-
vista, viu também em Rossini a perfeicio dltima da musica,
que considerava extinta depois da morte do autor do Guilher-
me Tell.

A Ttalia (**) mandou-nos por ésse tempo um des seus gran-

! (11) Deve lembrar-se neste periodo do featro o entdo eélebre compo-
sitor Carlo Coceia, que esereven para S. Carlos, que dirigin por alguns
anos, as 6peras Atar, La donno selvaggin, La Feste delle Rose ¢ Mandana.
Corresponden a época da sua actuagiio & revolugio de 1820. Esereven como
misiea de ocasifio (é sabido guanto os acontecimentos politicos de Por-
tugal ge reflectivam ou nasceram por vezes em S, Carlos) @ cantata
O Génio Lusitano triunfante, cujo final foi depois o Hino Constitucional,

‘mais tarde substituido pelo Hino da Carta do préprio rei D). Pedro IV.

Este amador real chegou a escrever uma dpera, cuja abertura foi exe-
cutada no Teatro Italianc de Paris, em 1832.
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des compositores, hoje muito es'quecido, masg entio apreciado a?
lado dos maiores. Foi éle Saverio Mercadante, que para S. Car-
los escreveu o seu Adriano n Sirie e a sua Gabriela di Vergy.
Depois esqueceu por complefo e uma reposicao doAseu J-af,-r'ﬁi;'rmzto
pela emprésa Pacini, ja& no primeiro decénio déste seculo, re-
um completo fiasco. )

dund?)l:zl:;?; de Rgssinifns rossinianos, se rossinianos pqglexnoﬁ
chamar Donizetti e Bellini, que tanto participaram nos t.nunfo;‘
da 6pera italiana do tempo, ao lado de ROS.S.l]ll. 0 %ub%c(% qux-
tugués ainda hoje é fiel aos cisnes de’ Bergamo E e ( a zg,n‘ i
Aplaudiu entusiasticamente o Elisire d Amore, a | uﬁem or;
gia, o Pirata, a Norma, adora al’nda a Lucia di imﬂe'.-e]‘;nza)
(sem & qual ndo ha temporada de 6pera para 0 Dovo de LIS o1i 3
a Sonnambule, e ndo adora a Norma, porque nao Tha déo, salvo

i das Emissoras. .
b c.ltljsc:(:r:(;3111en01' entusiasmo ouviu no seglmdo_ quarb.el_ do séeculo
passado o mozartiano Don Giovanni, a Mula di Portici, a Zampa
e outras Operas francesas dadas em edicdo italiana. Como €
natural, Meyerbeer foi entdo e durante al_g-umas dezenag de anIOS
aplaudidissimo, com o seu Roberto o D;a.lro, Hizg-ue?@.otes: :r:a-
feta e Africana., A critica noticiarista vin nestas quatro operas
do famoso judeu dilettante, que chegou 2 ofuscar Rossini, uma

ia imortal. o

tetrals(fgélaa;rl-os cérca de 1840 tinha por empresario o conde de
Farrobo, dilettante até a loucura, 0 qual, diz-se — nunca lemos
isto como informagao fidedigna para um trabalho sério — qIU{s
contratar para Portugal um entao quasi desconhgmdo 111ac_as;:t_1o
italiano, que se chamava Giuseppe Verdi... Prefem_l-lhe 1)101 111;ne
o compositor de Parma Angelo Frondoni, que veio realmen
para Portugal e aqui se deu por tal forma ao culto da lxofsg
musica popular que os portugueses 0 conmderiram como ver-
dadeiramente portugués de coracio e de arte (*). .

Cérea de 1840 comegou também em S. Cgrl_os o reinado de
Verdi, de triunfo mais dificil que o de Rossini, com Bellini e

20 mpositor italiano, deve ser lembrado. Foi Pi‘etro Antonio
Coppo(la,)uozlxlszgroglu.?na Nina pazza per Amore, que dn‘1g1,u 8. Cgll:ln? por
algumas épocas e escreveu para o pf}hhco portugués as operas '(t:::m mr{m
di Napoli, La bella Celeste e Ines di Casiro. _Comp_ﬁs syl.:u_%'e te_\' porL :.;.:
gués a Filha do FEspadeiro e o Anel de Salomdo. Veio varias vezes &
boa, onde casou com uma senhora portuguesa. Chegado a :da@e a;)»?.&madade:
retirou-se definitivamente para Catania, onde morreu, como & sabldo, :
pois de ter prestado a sua altima homenagem de compositor gs cinzas de
Bellini com um Requiem e um hino,
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Donizetti, mas mais duravel, porque ainda nio terminou. Nem
terminara tdo cedo, agora que estio passadas aos discos das
Emissoras as mais famosas partituras do cisne de Busseto, A
primeira o6pera verdiana ouvida em S. Carlos foi o Nabuco.
Depois foram sendo cantadas o Ernani, o Macbeth, os Lombar-
dos, a Luisa Miller, o Rigoletto, o Trovatore, a Traviata, etc.
E, quando lemos as criticas do tempo, vemos que no geral fo-
ram justas. H4 num nimero da Arte Musical de Lisboa, que en-
tdo se publicava, uma critica ao Rigoletto, na qual se declara
uma obra-prima o quarto acto desta popularissima 6pera ver-
diana, o que nem toéda a gente via 14 fora.

Em 1860 chegavam a S. Carlos as Vesperas Sicilianas, tipo
de grande-6pera tentado por Verdi que obteve grande éxito.
Desconcertou todavia alguma da critica portuguesa que nio
gostou de ver a Verdi na senda da escola francesa ou Meyer-
beereana. O mesmo aconteceu com o Don Carlo, cuja romanza
de Filipe I1 Ella giommas m’amo valeu para alguns por tdda a
opera. A Aida foi um triunfo ainda nio esquecido. Vittorio Gui
lembra-o no artigo aqui citado, dizendo com certo exagéro que
para os portugueses ha duas éperas: a Aida e o Barbeiro de Se-
vilha. Ha outras igualmente popularissimas, mercé das tempo-
radas do Coliseu, algumas ja mencionadas, outras que sdo, por
exemplo, do repertdério italiano, a Gioconda, a Tosca, a Bohéme,
a Butterfly, os Pagliacct, a Cavalleria Rusticana. A Aida conti-
nua entretanto sendo para Lisboa a 6pera de abertura de quéasi
todas as temporadas liricas, sobretudo no Colisen. O antigo em-
presario desta casa, falecido hi vinte anos, Anténio Santos, que
no seu casardo mal dotado para audicdes musicais quis um dia
rivalizar com S. Carlos, dizia que época que nio abrisse com a
Aida, era fiasco certo.

Em 1879 o publico de S. Carlos, que em 1863 aplaudira o
Stabat rossiniano, anos antes quisi pateado, ouviu com entusias-
mo o Requiem de Verdi, dado pela ultima vez em S. Carlos em
1902, sob a direccdio de Luigi Mancinelli. Em 1880 foi cantado
o Guarany de Carlos Gomes, o conhecido compositor brasileiro
de mascimento, portugués de origem, e italiano de formacao.
Em 1881 foi ouvido o Mefistofele de Boito, que ficou no reper-
torio, embora, a nosso ver injustamente, niio tenha para o pii-
blico portugués a popularidade do Fausto de Gounod.

Os anos de 1885 e 1886 abrem uma nova época de ouro do
teatro, menos pelo repertério exibido que pelos cantores famo-
808 que S, Carlos entdo reiiniu. Foram elencos, onde havia a
Bellincioni, de posse de todos os seus recursos, a Patti, o Masini,




o Gayarre, o Tamagno, aliés recebido com frieza, e o baritono
Cotogni, idolo de Lishoa. Era entio director da orquestra Ma-
rino Mancinelli, estimadissimo em Lisbhoa como o nao foi menos
o seu irmdo, Luigi Mancinelli, o Garibaldi das orquestras, que
dirigiu 8. Carlos em vérias épocas com o mais brilhante éxito.
Vieram depois a Teodorini, a Nevada e ouviram-se cantores
portugueses que no mundo lirico tiveram grande lugar. Foram
ales a soprano Regina Pacini (filha alias de pai italiano) e 08
irmios Andrade (Franecisco baritono, intérprete notavel do Ri-
goletto, do Barbiere, do Don Giovanni, e Anténio, tenor, afas-
tado prematuramente da cena lirica por uma surdez incuravel,
em plena posse dos recursos voeais).

0 Otello de Verdi foi ouvido na época de 1889. Teve uma
audicio bem preparada pela critica, mas, como é natural, o pu-
blico ficou surpreendido com a Altima maneira do prodigioso
Verdi. Conta Fialho de Almeida nos Gatos um caso curioso su-
cedido com a celebradissima Avé-Maria do quarto acto desta
dpera. Aconteceu que numa pequena aldeia do Alentejo, onde
um grupo de senhoras se fez ouvir durante a missa rezada na
igreja local, uma delas cantou a Avé Maria verdiana de tal ma-
neira que o mulherio assistente rompeu em solugos.

Ainda hoje aquele doloroso Prega per chi sotlo Uoltraggio
piega la fronte comove 0S coracoes.

0 Falsteff em 1894, teve um grande éxito de critica, mas
apenas de estima, quanto ao grande publico.

0 formidavel éxito da Cavalaria Rusticano de Mascagni,
no Costanzi de Roma em 1890, teve a sua repeticio em S. Carlos
de Lishoa, logo no ano de 1891 e pode dizer-se intacto nos dias
de hoje. O publico portugués adora a Cavalleria Rusticana do
primeiro ao tltimo compasso, ndo menos que a Aida, o Barbiere
di Siviglia e & Gioconda. Mas ficou por ai na admiracdo do fa-
moso mestre, cuja Iris (para nés a verdadeira obra-prima de
Mascagni) niio soube ouvir por enquanto. A critica portuguesa
tem copiado da francesa o que sobre Mascagni e Puccini se tem
eserito e que nem sempre € justo.

0 reinado de Puccini comecou em 1894 ecom a Manon Les-
eant, ouvida em Lisboa primeiro que a homénima de Massenet.
Teve um éxito notavel, sé excedido depois pela Bohéme e pela
Butterfly. Como é natural, idéntico éxito obteve Leoncavallo com
os seus Pagliacci. E um tanto na cauda dos éxitos de Puceini

‘Lr.lunfzu'anl entre nés Umberto Giordano (*') com o André Ché-
nier e com 2 IZ‘edom, Ciléa com a Adriena Lecouvreur. iy
] I‘ylas ja ndo a'contec_gfu o mesmo com téda a obra de Fran-
cuefc’m_. de Catalani, de Wolf-Fervari, de Pizzetti, ete., que pouco
mais teve em Portugal que um sucesso de estin{a. ’ X

_ fiste 0 dominio da arte italiana. Vimos ja que ndo fol uma
11}t1‘tlsa, que tivesse vindo destruir uma arte vincadamente na-
cional. Esta verdadeiramente nunca a tivemos. Joaquim José
Marques esforca-se por dizer-nos que a 6pera italiana nio per-
mitiu a evolucéo da nacional, tentada por Anténio José da Silva
o Judeu. Nﬁ_o acreditamos muito. Ndo hé hoje uma nota da m&:
sica que teria revestido os textos do autor das Gueriras do :lc-
eriim ¢ da Mangerona, mas parece que nessas proprias tentativas
gle‘ Opera ou teatro musicado popular metiam os autores Arias
a italiana, o que prova o agrado que estas tinham dos ptiblicos.
E'a arte italiana ndo foi wina intrusa, apenas porque nédo
ies,t‘}:ulu uma arte nacional. Deixdmos provada por palavras de
Tedfilo Braga e de Andrade Ferreira uma contribuicio (serd
um estudo interessante o valor dessa contribui’cio);bastante
larga c}os arti’stas italianos para a formacio dos nossos durante
todos esses sécules que antecederam a 6pera, em periodos que
den‘ommam’os provencal e flamengo. -
Como é natural, a reaccic veic. Contra a dpera adivinha-se
na obl‘g de Bontempo, que, como acontecia na Italia e na Espa-
nha, néo teve por entédo sucessores(*?). Contra o dominio italiano,

: {31) Umberto Giordano, Ruggero Leoncavallo e Don Lorenzo Pevosi
vieram a S. Carlos em 1306, num grande final de época, em récit -
traordinarias. : SR
- c%;eggg:\ivggso tev? uén sucesso de estima. Di}'igiu os Palhagos e algu-
mnas, cor Si¢ orquestrais suas, entre ag quais a abertura do Rolando

Berlino, opera entfio muito falada, dedicada ao imperador Guilherme II
Era tII\JId?KIa um director de orquestra bastante mediocre. |
i aep:j{):};rﬁ;mr de’ orfluestr_a se 1'evq10u Umberto Giordano, que di-
G o-‘ftu sua dpera mais eplaudida ez Portugal. Foi festejnado
Banor Saing- Sla m%esg gue o panquetepu com outros convivas, que foram
eSS y vindo entdo também a S. Carlos, e Luigi Mancinelli

ec ltfasa temporada lirica do teatro. ,

Ias o maijor &xito artistico foi o de Don Lorenz *0S] irigi
aplau((l;{gh-simo, 0 Mose e a Reswr-rezfone i L!L::a-rlz'.o Peros? e
) Alguns nomes de viréuosi italianos que vieram a Portugsl: Em
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verificou-se no tltimo térco do século passado. Como aconteceu
em outros paises, partiu mais dos eriticos, dos literatos, que dos
musicos. Joaquim de Vasconcelos pode ser lido a éste respeito.
Tinha, de facto, razio, quando fazia ver aos seus contemporé-
neos que, cingidos & musica teatral italiana, desconheciamos
toda a musica classica (*).

A reacciio prosseguiu. Mas, se muito destruiu, pouco cons-
truiu. Nem sempre 1nos ensinou o verdadeiro caminho para uma
boa cultura musical, clissica e moderna. Mudamos apenas de
influénecia estranha. Pagsamos em 6pera a certa altura a sequa-
zes da escola francesa. Melo Barreto assim o proclamava nas
eriticas das Novidades, que por ésse tempo empregavani algumas
colunas das suas paginas em assuntos de S. Carlos. Depois ao
wagnerianismo, ao debussismo, a tddas essas correntes cosmo-
politas da miusica de hoje. F os proprios nacionalistas da musica,
ao proclamarem o seu naecionalismo, nada mais fazem afinal
que seguir um preceito em moda desde Filipe Pedrell. E, quando
se encostam ao chamado Folklore, fazem-no quisi sempre, ou
gervil ou hibridamente.

Apesar de tudo, o autor atrevido déste estudo cré com ra-
zdes para crer, que de ouvir resultam, que na totalidade dos nos-
sos compositores de hoje, que olham com desdem para Marcos
Portugal, Santos Pinto, Joaquim Casimiro, efc., como simples
italianizados, hd muita influéncia italiana, maior do que ¢é de
presumir em adversarios tao encarnicados de tal dominio...

Basta perderem a preocupagio das dissondneias inéditas,
dos preciosismos harménicos, dos ritmos desconexos, dos tim-
bres exéticos, e obedecerem um pouco 4 sua atdviea inspira-
¢do para nos darem um tecido gonoro, quési sucedaneo de Puc-
eini ou de Maseagni... On até de Toselli... B sdo ésses odsis em
desertos de muita nudés que os teém introduzido no ouvido do
publico.

1854 Camilo Sivori, em 1873 Gaetano Braga, em 1881 Giovanmi Bottesini,
em 1001 Arrigo Serato, em 19056 Ferruccio Busoni.

23) Ag primeiras execugcbes de miisica classica sinfénica em Lisboa
datam de 1879, depois dumas tentabtivas de Josefina Amann, artista vie-
nense.

Deveram-ge €gses primeiros concértos ao compositor e director de or-
guestra espanhol Francisco Asenjo Barbieri gue fez conhecer a Lisboa
algumas sinfonias de Beethoven. A Nona s6 foi executada em Lishoa em
1624 ou 1925, com o concurso dum orfedo de 8. Sebagtian. Ndo podemos
negar que Joaquim de Vasconcelos tinha a sua razao, Tivemos demasiada
épers, a ponto de esquecermos tanta da melhor musica sinfénica e de
caimara.
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| O piblico afinal permanece fiel aos operistas italianos do
século pasgado, o que alids acontece na Alemanha e em Franca
onde Verdi e Puceini alternam com Wagner. Entretanto da cha:
ma{}a <<ngva_escola>> italiana de hé vinte e tal anos, anti-verista
anti-romantica, aceita os compositores que éle pode compreen:
d@‘r,‘ que sente mais perto désse espirito, dessa melodia que de
Ttalia ljecebeu e adoptou, Por isso gosta do Respighi das Fon-
tane d.-z_Ru?n.(z., dos Pini di Roma, da Festa Eomoana. (Talved
poucos italianos e poucos portugueses saibam que Respighi era
neto materno duma portuguesa. Pois era. Temos uma carta sua
datada de 1923, (época em que tentdmos trazé-lo a Lisboa) en;
que nos escreve com a sua irregular e grande letra: Sono molto
lieto di wenira in Portogallo, perché anch'io ho qualche cosa di
portoghese, essendo mia nonmie maternd portoghese.

: 0 -pubhco portugués gosta ainda de certas paginas do
Pizzetti da Pisanella, dos Cantos della Stagione Alta, do Sabata
do Juve'r_v,tus, do Casella da Italia e da Giare, do Malipiero das
Impressioni dal Vero, ete.

A Banda da Guarda Republicana de Lisboa, dirigida pelos
maestros Fio e Alves Ribeiro, tem contribuide muito para a di-
vilgacio da obra sinfénica de todos estes compositores, como
alids ja o havia feito o maestro Fio, quando director da drques-
tra Sinfénica de Lisboa, euja regéncia cedeu hd anos, para dois
concertos de musica sinfénica italiana, por sinal aplaudidissi-
mos, ao maestro Alceo Toni, entdo de passagem em Lisboa.

! Entretanto uma g}'ande contra-reaccido anda talvez no ar.
S. Carlos reabre e praticamente s6 pode funcionar com uma
gr_agde parte do seu repertorio escolhido no antigo e moderno da
Italia. O portugués continua interessado na audicio radiofénica
das operas italianas e algum déle vai aprendendo um pouco
que a Itali’a.'afinal nio foi apenas a pétria da dépera, mas da
propria miisica instrumental, que até aqui lhe era apresentada
oMo e?celpsivamente alemi de Bach e Mozart a Beethoven.

Vai fixando os nomes grande de Vivaldi, de Corelli, de
Frescobaldi, de Pasquini, de Durante, de Domenico Scarlatti
de todos aqueles grandes violinistas, discipulos de Corelli, dos;
quais naseeu muita da musica de cimara europeia, e essa cultura
estd gendo documentada pela radiofonia italiana, considerada

jt;stameqte_em Portugal a primeira do mundo sob o ponto de
vista artistico.




Parccemos negar no decurso déste artigo a existéncia da
misica portuguesa. De facto, fomos dos poucos que Nao se zan-
garam hd anos com um artigo de Vittorio Gui, que no-la negou.
No entanto, o ilustre maestro que entdo passou por S. Carlos,
com o unénime aplauso de todos pela sua brilhante actuacao
artistica, ndo foi bem justo com a operosidade portuguesa.

O povo portugués nao é, de facto, um criador, mas traba-
lha e sabe assimilar. O que o tem prejudicado e prejudica na
musica, é a mesquinha vida material dog miisicos em Portugal,
onde a igreja deixou de representar uma gituaciio para os musi-
cos, onde o teatro a nio representa, A vida dos misicos em Por-
tugal é dificilima. Basta contar ou lembrar que Joaquim Casimi-
ro, autor de muitas dezenas de partituras de teatro e de muitas
dezenas de obras sacras, vivia em quasi miséria. Fazia do piano
2 sua mesa de jantar, a sua mesa de escrever, 0 seu cabide...

O miisico, o compositor portugués, sabe gue a sua miigica
nunca, serd editada, e raramente executada. Nao ha ecompositor
que nio tenha na gaveta duag ou trés sinfonias, uma ou duas
dperas, trés ou quatro poemas ginfénicos, professor que néo
tenha ideado um tratado de solfejo, de harmonia ou de fuga.

Rasteja quem ndo pode voar, disse amarga, mas justamente,
Firnesto Vieira no seu tempo, ao tratar déste aspecto da mugica
em Portugal. Ainda hoje podia dizé-lo.

Queremos terminar éste estudo com algumas impressocs
sObre a chamada misica popular portuguesa. Também esta foi
influenciada pela italiana?

Da musica portuguesa escreveu o conde Hermann Kai-
serling:

«% a misica popular mais viva da Europa, a maig signifi-
cativa da nagfio e ao mesmo tempo a mais classica. Ter conhecido
esta musiea foi um dos acontecimentos mais signifieativos da
minha vidas.

Kaiserling, quando esteve em Portugal, andou com Fran-
cisco de Lacerda, que foi um apaixonado, como se sabe, pela
nossa musiea popular, que éle estilizou muito, e certamente nessa
estilizacfio a fez ouvir a Kaiserling. Nao o censuramos. Antes

e
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is.-so que té-lo levado a ouvir fados por certos cafés, como cutros
ciceroni tém feito a estrangeiros que os acreditamf "N

No entanto confessamos que éste lugar comum da arte po-
pular, a significar uma espécie de obra colectiva do povo, fundo
inexurivel de inspiracfio para os artistas individuais d"eve éei'
uma das muitas sandices em forma de sentenca, de ,que falou
uma vez, numa espirituosa conferéncia, o ilustre musicélogo
dr. Fernandes Lopes. ’

De\jem'os ter a coragem, a probidade de confessar que mui-
tgs, muitissimos por cento do que chamamos musica popular
sdo apenas imitacfo, reminiscéncia do ji ouvido (por vezes re-
centissimo) e assim popularizado. E os restantes poucos por
cento devem ser outras reminiscéncias do mais antigamente ou-
vido, do mais antigamente popularizado.

Téda a obra de arte, qualquer que ela seja, grande ou pe-
quena, requintada ot grosseira, melhor ou pior concebida ou rea-
lizada, ¢ produto da eriacdo individual, mesmo quando anénima.
O colectivo apenas interveiu na sua adopefo. E portanto musica
popular néo ¢ fundo de criaciio popular, mas um remanescente
muito velho, mais ou menos modificado, da adop¢io popular,
Pensamos com (abriel d’Annunzio que éste mundo nunca é
obra activa das multidoes, mas dos poucos. A das multidoes é
sempre passiva. Quanta musica, vinda da Italia ou doutras ori-
gens pelo canto ambrosiano, pelo gregoriano, pelos trovadores
ftalo-provencais, pelos polifonistas, pelos operistas, pelos autores
de romanzas e de canconetas, nio acabou assim por tornar-se em
Portugal miigica de dominio piblico — e, em fusio com a outra,
que porventura algum pastor herminio ou marinheiro do litoral,
mais hébil no garganteio ou no manejo de qualquer instrumento,
ensinou aos companheiros — nfio ainda agora por ai, em tor-
mentosa ou calma evolucio na béca do povo!l... Lembremo-nos
de.que essa Maria da Fonte, que muitos acham um canto ge-
nuine QOS arraiais do Minho, foi obra de Frondoni, gue para ela
aproveitou temas italianos, que ji tivemos ocasifio de ouvir, e
de que as modinhas de Schiopetta (2*) fizeram turor em Lisboa,
como se fossem portuguesissimas.

A influéncia da épera (*)no proprio fado se sente. Quando

x'u-petri“)g;:}lil;lasgx?;]e’ q&lando se quere dizer que uma coisa ¢ boa se diz de
Lisboa,os ad111i1\naolm do :flcm;e._de Sclﬂnopetta, como o pronunciavam em
ol Y 168 as.moumhas _deste modesto'a}nador, cuja profisséio

y & Mque parece, a de pintor, arguitecto ¢ maquinista de teatros.
(2%) Temos falado muito de S. Carlos, templo da arte lirica, como lhe
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algum ou alguma das nossas fadistas nos tapa a respiracio com
uma patética suspensdo duns tantos minutos dalguma passagem
do seu arrastado eanto, nada mais faz que seguir o exemplo de
corto eantor do século XVIII, muito copiado depois por cantan-
tes italianos de mau gosto, que diante de Haendel de tal modo
se demorol nUINA suspensio que Haendel! lhe gritou, ao retomar

do folego e da melodia:
__ TRis-vos finalmente entrado em casa...

Quési receamos que @ste despretencioso estudo, nao pro-
curando dos italianos, amigos de Portugal, motivos de reconhe-
cimento (demasiado sabem quanto a sua arte musical avassalou
a Europa), apenas acarrete ao autor o mau humor dalguns pozr-
tugueses, que subordinam todo o espirito critico a pragmatis-
mos, possivelmente louviveis, e se entretém com ficgdes adu-
ladoras e meias verdades muito Gteis.

chamaram enfaticamente. Mas ndo foi o tinico templo da arte jtaliana
em Portugal, O velho teatro de 8. Joao do Pérto, construido em 1793, pa-
rece que por um italiano, Vincenzo Mansoneschi, seguiu com certo brilho as
galas de 8. Carlos de Lishoa. Teve, por vezes, 0§ mesmos cantores, por
vezes mais modestos, o que os portuenses mao toleravam sempre, e o Te-
pertorio foi também sobretudo italiano, Podem ser lidos com interésse,
a respeito da vida de 8. Jodo do Pérto e da miisica em geral, na capital
do norte, o Guia do Forasteiro do Pérto, de T, Lopes, 1895, o Pérto na Ber-
linda, de Alberto Pimentel, 1884, o Porto 'Outros. Tenpos, de Firmino
Pereira, 1814, os Apontamentos para. it histdria do Porta (vol. V) de Sousa
Reis, os Annaes do Orpheon Portiense, a revista O Tripeiro, 111 série,
ete.,. ete.

Em Lishoa o Colisen dos Recreins, sob a direccao de Antonio Santos,
prestou alfissimo servigo 3 popularizacio da maior parte do repertévie
italiano, Companhias lirieas em geral modestas, niio deixaram de ter uma
ou outra figura de bastante prestigio nos meiog populares, como foi Tito
Schipa, ali revelado ao piblico de Lishoa. A par das Gperas italianas, das
francesas popularizadas na Ttalia e dalgumas de Wagner, foram ali ouvi-
das as Gperas portuguesas Serrana de Alfredo Keil (j4 estreada em 8. Car-
los anos antes) e . Meein de Oscar da Silva. A Serrana de Keil esteve
inelnide no cartellone da . L A. R, para tranémissio na presente eépoca,
aracas & influéneia do st. dr. Aldo Bizzarri, até hd poueo director do Ins-
tituto de Cultura Ttaliana em Portugal, onde tio gratas recordacies deixou
a todos os portugueses amigos da Ttalia. 13 de desejar que, passada a tor-
menta da hora presente, os portugueses tenham a alegria de ouvir das
prestigiosas emissoras jtalianas a opera que 8les justamente consideram a
melhor produciio lirica de autor portugués.

-
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_ O~aut01', con'\{idado a escrever nas paginas desta notavel pu-
blicacao de aproximacio cultural italo-portuguesa, julga ter ser-
vido a verdade completa, a verdade que néo ilude, anotando com
0 seu estudo pessoal, com a sua pessoalissima experiéncia, o que
al flca' e que or:tro valor ndo pede que o dum dep'o'l'menjco sin-
cero. 1 conviccéo sua -— e por tal modo a exprimiu -— que a
influéncia da arte musical italiana nos artistas portugueses nio
comecou com a épera de 1720. Diz-se alids que j& em 1578 houve
uns actores e musicos italianos expulsos de Portugal. Mais anti-
gamente, podemos admitir que essa miusica foi formando um
pouco o nosso ouvido musical, com outras contribuicées embora
desde os trovadores. Ndo podemos negar que foi ela poderosis-’
sima, ao lado da espanhola, na melhor obra dos polifonistas por-
tugueses. Avassalou-nos no século XVIII, sem ter sido um mal
porque pouco destruiu de verdadeiramente nacional e muito noé
educou =1 confessa-o Ernesto Vieira, o mais objectivo e o mais
verda_delramente musico de todos os nossos musicélogos, isto é
0 mais lilge_rto (}e sugestoes literarias ou filésoficas (20),. ’

) Domnpq alids suave, porque teve incontestavelmente a ado-
ga—lo as afinidades sentimentais italianas e portuguesas, de que
justamente falou Lambertini. ,

—= Quasi t6das as nacbes do mundo — disse um dia Pietro
Vﬁrrl — tém uma espécie de misica, mas quasi nenhuma das na-
cdes do mundo encontra deleite na musica que lhe é estranha.

Estran_ha aos ouvidos portugueses a musica italiana? Nio
nunca o foi. Aproximam-se italianos e portugueses no préprio,
campo da misica popular ou popularizada. A nossa cancio nada

. l(#ey Um dos ataques feitos pelos criticos e artistas cervebrais de hoje &
miigiea italiana (todos os dominios deixam certa dose de rancor) é o da
sua vulgaridade, da sua futilidade, da sua sentimentalidade fruste, ete. B
sssunto para diseussdo larga, O autor destas linhas, guando ouve ou 1@
guis&s destas; lembra-se de certa prssagem de Hegel, muito contestada
mas gue tem a sua verdade como lei de experiéncia aqui provada. Disse
dle: .«Quando o.cultivo da Arte se encontra ao alcamce de téda a pessoa
Eéli:l;:n_amentel instrufda, guando entra =2 constituir um elemento da
e d!:m:! %l_&l'-a, perd.e. seu alevado sentido e deixa de ser profundo sim-

o de infinidade da ideia, para converter-se em ornato duma vida, mais
ou menos mole e refinadas. :
caducfaclgu Hegel sem divida do formal, do exterior que inevitdvelmente
SHa m os tempos. Pode ter acontecido isto & masica da Italia, mas

wduco em arte nfo é definitive, o renascimento tem os seus ciclos e nos
mn.'ﬂﬁrgos, em misica, precisamente, 4 coneepefio, & realizacio duma nova
Arte linear sbbre o egcombros dos desarticulados impressionigmos e cor-

- rentes varins do tempo de hoje, Ninguém duvida que nessa hora a Itdlia

voltarf a falar e nds voltaremos a enlendé-la.




tem de comum, ou muito pouco, coml & egpanhola ou com a fran-
cesa. Quanto & musica italiana, Armando Leca, o reputado fol-
klorista portugués, considera-a como «a menos estranha a sen-
sibilidade portuguesas.

De facto, formalmente, a melodia italiana e a portuguesa,
na sua estructura mais gimples, sempre organica, sio a IMesma
no querer do desenho, o contorno bem definido; e, mais que
colorida, ¢ uma arte linear & nossa comum melodia, idéntica-
mente eldstica, cadenciada, na tonalidade, na ritmica.

No ineiso, na frase, no periodo, & andloga a estructura da
melodia italiana e da portuguesa. Andlogos 0s giros, 0s saltos,
a alternacio das progressoes, & perfeicio, imperfeicio ou Sus-
pensdo das cadéncias. No sell processo genégico, no seu mistério
criador e expressivo, identificam-se para nos dizer — e para
nés ho entendermos — 0 sublime, o grandioso, o patético, o ingé-
nuo, 0 amoroso.

A sua harmonia rudimentar nao dispensa a base tonica,
idénticos pontos de apoio na ténica, na dominante, na subdomi-
nante.

0 pathos religioso, emotivo, transcendente, é bem o de dois
povos irmaos com interpenetracoes nobremente mantidas em sé-
culos bastantes. E Portugal, grande por outlros titulos, que se
julgon um dia o herdeiro providencial da universalidade de
Boma, nao se enver gonhou nunca, nem se envergonhard, de ter
ficado um irmio menor, como realmente o &, da Italia perene
no campo da Arte, no gual, com as suas féreas e com a4 sua fé,
nio deixa éle também de ser herdeiro comum e legitimo do glo-
rioso espirito latino, universal e imortal.

SIDONIO MIGUIN
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