1S
X0
jue
po
Ci-
5 a

m-
mo
TO-
as
va-
si-
de

Alexandre Giusti
ANIMADOR DE BARRISTAS PORTUGUESES

Com a aproximacdo da quadra do ano em que ha pouco vivemos, chegam
sempre ao nosso espirito imagens mais ou menos gimbélicas deste doce misté-
rio que é o nascimento de Jesus, Belem da Palestina fica longe; mas a ternura
do nosso povo reduziu ao minimo a distincia, e a cena deliciosa da Natividade
fica a viver entre nés como se, cfectivamente ao mosso lado, ela palpitasse
ainda com a mesma ungio biblica de outrora.

T30 vivo e tio imperioso foi esse culto no coragdo do povo que ele se ma-
terializou na figuragdo pldstica dos Presépios, meiga alegoria de fé ¢ de beleza
a que os estatudrios de certo tempo se associaram, trocando, muitas vezes, 0O
sonho estético do méarmore pela modesta e excepcionalmente comunicativa ex-
pressdo do barro com que fizeram ressurgir, em toda a sua verdade religiosa,
o drama enternecedor da Gruta Sagrada,

Sobre montanhas imagindrias, cobertas de musgo e laivos de neve —o0
tradicional Torrdo dos mnossos Presépios — decorre o espectdculo, ao mesmo
tempo, amoroso, mistico e plebeu, que simboliza o cAndido milagre de Belém.

Sucedem-se os quadros desde o momento em que S. José e a Virgem par-
tem do vale de Zabulio e, acompanhados da jumentinha, fazem a dura tra-
vessia das montanhas de Gelboé, até ao lugar culminante daquela bendita
jornada. Para além dum serro arido, os desertos de Betinia. Um vale pro-
fundo, mais longe, sugere-nos o curso tortuoso e lento do Jorddo, enquanto
mais perto, majestosa e luzente de pedrarias e jéias de ouro, se aproxima a
cavalgada dos Reis Magos seguida de servos e lacaios de lancas em riste cinti-
lando sob a incompardvel magia do luar,

Camelos e dromedérios de Madian e de Efa, toda a gente do Sabd, em
suma, transportando o oure, o incenso ¢ a mirra que vdo depor junto ao Filho
de Maria j4 animado pela graca divina sob as pathinhas dum estdbulo, geral-
mente erguido A frente da composicdo.

Conferéncia lida, cm 9 de Janciro de 1948, na sede de Lishoa do Instituto de Cultura
Italiana em Portugal.
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Para a feitura destes Presépios foi 0 povo chamar os nossos primeiros bar-
ristas — sonhadores plebeus sem cultura nem qualquer nogiio estrutural da
forma que lhes valesse o titulo de escultores ou de imaginarios, Mas o barro
era dictil e tentador, e porque as sugestes da beleza biblica lhes embalassem
a fantasia, fdcil lhes foi criar uma obra elementar de representagio plastica,
durdvel pela tradigdo conquanto efémera pela inconsisténcia da matéria.

Posto que a idade durea dos Presépios fosse o século XVIII, anteriormente
a ele j4 em Lisboa se vira certo exemplar no convento de S. Salvador, embora
sem referéncias a4 sua qualidade nem ao destino que tivera.

Num dado momento, as figurinhas alegéricas do Natal ou aquelas que
a volta dos episddios cristdos encheram altares e capelas, oratérios ou simples
recantos do lar, aparecem mais compostas, mais expressivas e, o que lhes di
maior importincia artistica, com maior rigor técnico e outra responsabilidade
de execugdo.

O povoamento dos Presépios, dessa altura em diante, anima-se; as figuras
articulam-se, adquirem proporces mais justas, e o conjunto delas principia a
revelar um notdvel sentido de harmonia jamais observada nas composices an-
teriores.

Justo é dizer-se também que, se artisticamente a figuracio melhorou sob
o ponto de vista pldstico, em certos casos (para ndo dizer em todos) o caricter
dela e a sua vigorosa expressio local desceram de nivel quanto haviam ganho
em perfeicdo na oficina,

As personagens populares que formavam o quadro biblico da Natividade
surgiram, depois, mais declamativas nas atitudes e nos gestos, mais ataviadas
e caprichosas com respeito & indumentéria. Em toda aquela animada figura-
¢do arrancada a gente do povo, quer representasse «Camponeses portadores de
oferendas», o «Tocador de sanfona», o «Cego e o Guian, a «Vendedeira»n ou
outro qualquer tipo da rua, nos parece surpreender novo jeito de inspira¢io,
sopro diferente de vida em que ndo é dificil adivinhar a sibia- e luminosa in-
fluéncia da arte italiana do século XVIII, cujo embaixador em Portugal, como
¢ sabido, foi o notdvel estatudrio Alexandre Giusti que D, Jodo V, em 1747,
expressamente chamara de Roma para montar, na igreja de S, Roque, a famosa
«Capela de S, Jo3o Baptistan,

Ao egrégio artista, porém, outro e mais relevante papel estava destinado a
representar entre nés, em terra alheia, certamente, mas quase sua, como ele,
depois, a considerou. Giusti, dois anos apds a sua chegada, e havendo necessi-
dade de substituir certos painéis na basilica de Mafra, foi por D. Jodo V en-
carregado dessa obra ao mesmo tempo que lhe concedeu o titulo de «wescultor
do Rein,

Tal era o seu presticio como gcrande mestre e tanto foi o senn ascendente
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como artista que, a breve trecho, se encontrou & frente duma brigada de aju-
dantes estatudrios constituindo com eles, e através das obras ali realizadas,
ama auténtica e proveitosa escola de escultura nacional. Alguns dos seus mais

16Ximos auxiliares, como Pedro Luquez e Alves Canada, foram desbastadores
de Giusti, saindo dessa colaboragao algumas estatuas de bispos que ainda se
encontram na basilica de Mafra,

O estilo do Mestre reflectia ainda a primorosa estética de Bernini, cerca de
am século antes, expressa no mdarmore com o «Extase de Santa Teresa», na
catedral de Santa Maria da Vitéria. Foi o sopro dessa virtuosidade técnica que,
por intermédio de Alexandre Giusti, contag1(?u a sensibilidade de toda a fa-
lange de modeladores mais ou menos categorizados daquele tempo, .

Sob o prestigio do Mestre italiano se formaram numerosos artistas do
barro no periodo que vai de 1750 a 1770. Na escola de Mafra poderfamos, en-
td0, encontrar em plena actividade, entre outros discipulos, Alexandre Gomes,
Salvador Franco, Braz Toscano de Melo, Francisco Leal Garcia e, o mais
notavel de todos, o insigne Machado de Castro que tanto honrard o Mestre como
a propria arte portuguesa de qualquer época,

Estes, com outros mais, acompanharam depois Machado de Castro na
tarefa de erigir a estitua de D. José; com a deslocacdo para Lisboa, ficou
Giusti ainda com alguns discipulos. Mas, em 1773, um acontecimento deplord-
vel veio atingir o Mestre de escola de Mafra: Giusti cegara completamente.

Sobre o fulgor da sua brilhante carreira descera a treva irremedidvel que
o acompanharia até o fim da vida. Secou o barro nas cuvas da oficina, o esti-
mulo dos dltimos discipulos arrefeceu, e a invasdo francesa deu o golpe de mise-
ricérdia nos derradeiros alentos artisticos do Mosteiro.

Barros Laborio — modelador de mérito comprovado e, por determinadas
circunstincias, o sucessor de Alexandre Giusti — assumiu a direc¢do dos tra-
balhos. Mas, o ambiente tornara-se outro; o prestigio do artista romano que
até ali guiara o impulso criador da escola quebrara um pouco na alma dos
discipulos, exactamente como a luz se extinguira nos olhos do Mestre,

Entretanto, a actividade exercida pelos modeladores & volta da estitua
equestre criava, por si, nova escola de escultores que, embora sob a orientacdo
de Machado de Castro, continuavam como podiam o estilo eloquente de Giusti,
honrando assim a sua escola que, no dizer de Cirilo «foi a primeira e a mais
numerosa que temos tido no Reino».

Infelizmente para o culto da arte portuguesa, a decadéncia manifestada
nos tltimos tempos de Mafra, a debandada — pode dizer-se — que dali fize-
ram alguns dos artistas do convento, afectou grandemente a marcha e o brilho
das correntes estéticas tio auspiciosamente iniciadas com o advento de Giusti.
Os homens que se instalaram na Ajuda na intencdo de guarnecerem O palacio
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com a estatudria alegérica que ainda hoje pode ser observada em viérias ediculas
do seu étrio, em verdade, nio deram grande conta de si, principalmente se nio
perdermos de vista os antecedentes da escola de Mafra.

Perdeu-se aqui a desenvoltura dos modeladores inspirados por Alexandre
Giusti. A virtude de procurarem, talvez, a personalidade artistica que lhes fal-
tava nio compensou a rigidez de formas e a frieza de expressio que 0s esta-
tuirios encarregados desta tarefa revelaram em tudo o que ali produziram.

A escola da Ajuda, pois, ndo passou, talvez, dum mero incidente sem
qualquer projecgdo aprecidvel no futuro da escultura portuguesa.

Voltemos aos barristas que foram possivelmente os mais préximos saté-
lites do mestre italiano, em causa nestes singelos comentarios de hoje.

Como barristas de notdvel éxito, além de Machado de Castro, traba-
lharam nos Presépios, Anténio Ferreira, Anténio Machado, Nicolau Vilela,
Jodo José Braga, Joaquim José¢ de Barros e outros mais, a quem se devem o0s
Presépios da basilica da Estrela, da igreja da Madre de Deus, da Cartuxa; e
as figurinhas soltas, guardadas nos arquivos do Museu de Arte Antiga, ainda
palpitantes de vida sob a forma e a cor que primitivamente as animou.

Entre esses, hi particularmente que referir um artista, ao que parece,
até agora desconhecido e que na exposicdo de Aspectos do Natal na Arte Por-
tuguesa, Ultimamente realizada naquele Museu, se representou com uma gra-
ciosa e comovida figurinha de caminheiro onde apds a singela assinatura de
J. T. de Faria. Um nome desconhecido, mas que muito bem se enquadra na
falange dos primeiros barristas da época,

E, visto tratarmos de Presépios e seus modeladores, e ter vindo a pro-
posito a referida exposigio sob temas do Natal, ndo deixaremos de frisar uma
circunstincia que nela se registou, de alta importéncia para a iconografia dos
presépios portugueses,

Pela primeira vez se expds, ali, um painel quinhentista alusivo ao nasci-
mento de Jesus, por muitas razdes notabilissimo e, em especial, devido ao caso
de ser assinado Vasco Pereira Lusitano, coisa rara, como sabemos, em painéis
daquela época. A tabua, de aspecto impressionante, mostra no canto do lado
esquerdo um primoroso agrupamento de peregrinos chegados de longes terras
com os Reis Magos no primeiro plano e um cortejo de corcéis ricamente ajae-
zados, emergindo do fundo com majestade, garbo e muita elegincia. No canto
oposto, coisa também notavel — e nisso consiste o valor especial do documento
— um grupo de figuras populares portuguesas certamente, pela feigdo plastica
e pela irrecusdvel cronologia, os antecedentes inspiradores dos personagens tdo
feitos e sempre tdo repetidos na composi¢do dos nossos presépios, pelos barris-
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pl.()lung;;ram essa tradigdo de graca, de meiga poesia e de auténtica expressio
popular: a Vendedeira de Ovos, o Homem da Gaita de foles, o Cacador,
etc., etc.

Ramalho Ortigﬁo, no seu estudo acerca da escultura em Portugal, con-
firma a filiagdo dos nossos barristas na escola de Giusti onde julga integrados,
além dos estatudrios referidos, Manuel Dias e Jos¢ Joaquim Leitdo, que ndo
g6 trabalharam na estitua de D. José, como «cooperaram nos lindos presépios
do tempo, pela maior parte desfeitos (como ele diz), mas de que restam figu-
rinhas deliciosas, a que bem podemos chamar as Tanagras de Portugal».

Ao vé-las — acrescentamos pela nossa parte — como toda essa obra dos
nossos barristas de hd dois séculos, sentimos sempre que, embora no fundo
essa multiddo de figurinhas de argila seca e pintada nos revele a alma portu-
guesa, ela denuncia também o contigio do sentimento italiano na arte e na
maneira com que essas personagens se vestem e se movem sob a roupagem
agitada, como que batida pelo vento naquele estilo elegante e de grande es-
pectdculo que enalteceu toda a escultura de Bernini,

A Ttilia e Portugal que, pelo clima, pelos deslumbramentos da luz e
pelas afinidades do coragio sempre se viram ligadas, sentem-se igualmente
unidos pela Arte, porque um grande estatudrio daquele pais animou e se con-
fundiu com a obra dos nossos barristas.
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