CENOGRAFOS TTALIANOS
EM PORTUGAL()

A invencido da perspectiva linear ou rigorosa, por Leo
Battista Alberti (1404-1473) e Piero della Francesca (1416-
-1492), e a descoberta da perspectiva aérea, por Leonardo da
Vinei (1452-1519), tornaram a pintura capaz de dar a aparén-
cia dos objectos necessarios as cenas teatrais, que até entdo sé
se conseguia pela reproducio em relévo. Gragas a pintura ceno-
grafica, a grandiosidade das representagées teatrais pode tor-
nar-se compativel com a rapidez das mutagdes; e tddas as inno-
vacbes que, em teatro, decorreram dessa criacio maravilhosa
do Renascimento italiano foram igualmente obra de italianos.
Em Italia nasceu o tipo arquitecténico dos teatros que se cons-
truiram em todo o mundo durante trés séculos; ali se formaram
tddas as grandes escolas de cenografia; e de 14 irradiaram para
todas as cortes da Europa os mestres que decoraram as cenas
dos teatros mais célebres e instruiram os artistas locais até
quéasi aos nossos dias.

As primeiras noticias da aplicacio da pintura ao teatro

(*) N. d. R. — Com éste interessante tema o prof. Dr. Jodo Pe-
reira Dias deu A estampa, no ano transacto, um volume («Cendrios do
Teatro de 8. Carloss, in 4.7, 51 pgs. e L ests.) que constitui uma pre-
ciosa e original documentaciio da actividade desenvolvida em Lisboa, nos
altimos dois séeulos, pelos nossos artistas.

Vém inserto no volume, em apéndice, o catdlogo dos cendirios, uma
cuidadosa bibliografia e muitas estampas reproduzindo cenarios arquivados
no Teatro. O esecrito que publicamos é o resumo de uma aplaudidissima con-
ferénecia, realizada pelo nosso ilustre Amigo, em 21 de Maio de 1940, no
nosso Instituto de Lisboa.
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datam do comégo do século XVI; mas o periodo aur

grafia italiana surgiu no século imediato. Inaugurmie e
tos?ana, logo seguida da escola romana, cuja forma a.ofa’escom
recida pela magnificéncia da corte pontificia Tan{fb? i fajvo-
outras cidades de Itilia puderam orgulhar-se- de raencll e
tres; mas, com o advento do século XVIII, a g.z:lorg;'-oszrnt1 deS ey
dos Cjalh Bibiena fez de Bolonha a sede da escola de cen lnaS;}a
barrbca mais notdvel; e, quando nos fins désse século o Oiﬁ_la
cor‘ne:gou a enfadar-se da excessiva fantasia da pintur:f oy
grafica entdo em voga, foi ainda a Italia que deu os cegO-
rr-lestres das escolas neo-clissica e roméntica. % certo 81‘11‘311 ¥
tiu de paises estranhos o movimento de reaccdo que o sé?:u?o%g(-
trouxe contra os excessos do naturalismo em teatro; mas a Itilia
esmera-se cada vez mais no emprégo dos process;s peculiares

S re o thoni i
cenotécnica moderna, para reconquistar a posicio de dominio
que ocupou durante quatro séculos.

i A descricio que chegou até nés, de algumas representa-
coes ap‘aratosas nos patios e salas dos colégios de Lisboa Coim-
bra e Evora, nos fins do século XVI e principios do se;guinte
leva a ’cljer que se deve aos Jesuitas a introducio da pintura;
cenf)graflca em Portugal ; mas temos de reconhecer que a perda
d.a independéncia politica e a crise da Restauragio ndo permi-
1.;1ra-m aos portugueses admirar todo o esplendor da cenografia
italiana antes do reinado de D. Jodo V, quando florescia ji a
famosa escola bolonhesa dos Galli Bibiena. Consolidada em
.171.5 a paz de Utrecht, muitos artistas estrangeiros quasi todos
italianos, sdo chamados & corte magnificente daquel,e rei, € mui-
tos dos nossos sdo enviados a Itilia para estudar com’os me-
]ho?es mestres; os especticulos liricos e coreograficos comecam
a .d'espertar vivo entusiasmo; erguem-se templos e palacios
cujos tectos sfio recobertos de decoracdes sumptuosas por pin:
tores que, na sua maioria, compdem também os cenirios para
os teatros que vdo abrindo; e os mais variados acontecimentos

servem de pretexto para organizar j
2 g cortejos e festas de grande
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A partir daquele ano tornam-se, na verdade, freqiientes
os espectaculos liricos em teatros improvisados nas salas do
antigo Paco da Ribeira; em 1735 aportou pela primeira vez em
Lisboa uma companhia de dpera italiana — a qual ficou conhe-
cida por Companhia das Paquetas, por dela fazerem parte duas
cantoras de bom estilo, filhas de Alessandro Paghetti, o Paquete,
que desde 1733 as trazia a cantar em serenatas organizadas em
casas alugadas por éle ou nos pacgos reais e casas nobres de
Lisboa —; e, entretanto, assistia-se & abertura de novos tea-
tros, de entre os quais ficaram célebres o Teatro Régio da Opera
do Tejo, inaugurado em 1755, que o terramoto destruiu no
mesmo ano, e o Real Teatro de S. Carlos, erigido em 1793, que
chegou até nds. Alimentados pelo fervor apaixonado da corte e
pelo gdsto do piblico, os espectaculos teatrais alcancaram, assim,
esplendor tal, que s6 a catéstrofe de 1755 ¢ a agitacdo politica
dos primeiros decénios do séeulo XIX o puderam obscurecer
por breves periodos.

Nos dois séculos que precederam o actual, foi Portugal —
como todas as outras nagdes — tributirio da cenografia ita-
liana: eram italianos todos os artistas plasticos que vieram de
fora para trabalhar nos teatros portugueses, e eram discipulos
de italianos quési todos os artistas portugueses que decoraram
os nosso palcos. A falta de um estudo metédico dessa preciosa
e constante colaboracdo, o qual s6 se podera fazer quando 08
arquivos de Portugal e Ttalia tiverem sido detidamente rebus-
cados, prepararam-se as seguintes notas biograficas e criticas,
necessariamente incompletas e sujeitas a reviséo, acérca dos
artistas italianos — cenégrafos, maquinistas e arquitectos tea-
trais — que foi possivel assinalar.

VICENTE BACHERELLI, ou BACARELLI (1672-1745). — Este
notavel pintor florentino chegou a Lisboa num dos pri-
meiros anos do século XVIII. Depois de executar muitas en-
comendas de decoracdo de tectos, entre 0s quais o da portaria
de 8. Vicente, datado de 1710, regressou 3 sua patria em 1717.
Nio ha noticia de ter pintado nos teatros portugueses; mas, na
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opinido de Cirilo Volkmay
deve-se-lhe atribuir g intro
Portugal.
Fiuipro Juvara -1735
moso arquitecto, pintoi‘16c84 1733) P i T Steit
chamado a Portugal ) ?1101_2 i i eusing, dol
ek tjvesq.gfﬁ por indica¢do do Duque de Saboia‘ ,N,?z
vt desenha;'c rabalhado para os nossos teatros; g sns.t 4
et fls planos dum Paco Patriarcal e ’d-o .Pal:in fﬂ"
s o :; rzz:g’de Ma'fra. Para a obra de Mafra fl:ll‘(“:!l:n,
e ém prOJectos ao arquitecto romano An‘t.o_
P i Lolargultect-o aAlemﬁ,o, de ascendéncia italiana
i Vurc ovice; e o déste tltimo foi o preferido. Mas:
L ki) Cr(;g:;nge?:;)u g:nerpsa’mepte Filippo Juvara,
lhantzs € uma penséio (’ie 6.0012)ecc11'32a111z)ss1gma Fraveladaidcibns
, NII?ALI-NHO. — Ficou conhecido 01.' és
; f;g)?rc;ﬁ?no que trab?lhou em Lis%oa d::d:oln’;i;ﬁécigg())r
S G dal(;:llgaga as operas cantadas nos paldcios régios e'
( ' . os Condes; e ocupou-se també
i ém da decora-
RoBERTO CLERICI. — fiste cenégrafo intitul
. . sy A av i ' ’-
gull)(;a(lznlzie;dl‘rfla‘ndo Galli Bibiena e pintor do DuqueadZeP:;‘i(i;
iy e.c elo1 a Portugal em 1735 para a Companhia dags
gl et Tc:; foadt:agiglog na Academia de Musica da Trin-
Parrréa, onde trabalhava aind(z)a,s e?nOI;('i?ZSE;. s e
o g.;ﬁ;;}z CCIOL.OI.\TELLI. — Rkste pintor romano veio subs-
pintou desde0 17.3?;“:'52 al'?ilmp:ll: h’i‘a dtas Pciaquetas, G
! . eatro da Rua dos
. S;(:g;fal\;l NfIICOLo 'SERVAND'ONI (1695-1766). — gsfgoﬁgfési
- gragd' orentlgo, mais conhecido como empresirio
B 1oszzs’, veio a PoArtugal em 1746. Forneceu dese-
i spec 'aculos da c01.'te e organizou, por incumbén-
B Is; residentes em Lishoa, uma festa comemorativa
S uque de Cur;;ber]and, em Culloden, Seguiu para
b e nos ultimos dezdito anos da sua vida dirigiu a 6pera

lcilacihado e do Conde de Raczynski
ucdo da decoragdo perspectiva en;
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e preparou festas de grande aparato; e foi déle, neste periodo,
o projecto da fachada da Igreja de S. Sulpicio.

CIovANNI BERARDL — Foi éste pintor e gravador ita-
liano o colaborador €scolhido por Giovanni Carlo Galli Bibiena
para dirigir a decoracdo do Teatro Régio da Opera do Tejo.
Tendo chegado a Lisboa em 1753, um pouco antes de Bibiena,
Berardi constriiu entretanto um pequeno teatro na Casa da
fndia, inaugurado nesse mesmo ano. Aberta em 1755 a Opera
do Tejo, pintou uma gruta; e, depois de regressar a Italia o
cenégrafo Paolo, ficou a pintar paisagens. Foram abertas por
éle algumas das gravuras que ilustiram os luxuosos libretos das
6peras que ali se cantaram (Fig. 1).

GIOVANNI CARLO SICINIO GALLI BIBIENA (ca. 1700-1760). —
Encarregado pelo rei D. José, de fornecer o plano, vigiar a
construcdo e dirigir o funcionamento do magestoso Teatro
Régio da Opera do Tejo, também conhecido por Teatro

Régio do Paco da Ribeira, aste célebre arquitecto e pinfor de- .

corador bolonhés chegou a Lisboa em 1753, precedido de Gio-
vanni Berardi e acompanhado do arquitecto Giacomo Azzolini,
de um cenégrafo de nome Paolo, e de um decorador especia-
lizado na pintura a témpera, chamado Marco. O novo teatro,
inaugurado em 2 de Abril de 1755 e destruido pelo terramoto
do dia 1 de Novembro do mesmo ano, excedia em grandeza e
sumptuosidade os mais famosos da Europa; e oS cenarios, de
que podemos formar juizo pelas gravuras que ilustram os libre-
tos entdo publicados, causaram 0 deslumbramento dos especta-
dores (Fig. 2). Possui o Museu das Janelas Verdes uma va-
liosa coleccdo de eshogos cenograficos da escola bolonhesa do
séeulo XVIII, que se podem atribuir também, com grande pro-
babilidade de acertar, a Giovanni Carlo e a colaboradores ou
discipulos seus (Fig. 3). Giovanni Carlo Bibiena, que se con-
sorciara em 5 de Fevereiro de 1755 com uma portuguesa cha-
mada Rosa Maria de Jesus, deixou-se ficar em Portugal depois
do terramoto. Foi-lhe confiada, entdo, a direccdo dos teatros
régios; e é ainda déste periodo um projecto seu para a Igreja
da Meméria, em Belém, o qual foi profundamente alterado na

GIOVANNI BERARDI — PAISAGEM
para Alessandro nell’Indie, de Davide Perez

(Gravura de Giovanni Berardi)




GI10VANNI CARLO GALLI BIBIENA — SALA REGIA
para Alessandro nell’Indie, de Davide Perez

(Gravura de M. le Bouteux)

B I2Y

AUTOR DESCONHECIDO —— PATIO DE PALACIO

(Desenho & pena, aguarelado a sépia, pertencente
ao Museu das Janelas Verdes)
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RETRATOS DE ACHILLE BAMBOIS E GIUSEPPE CINATTI
(Desenho de Manuel de Macedo, gravado em madeira por Caetano Alberto)
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execucdo. Naturalizou-se portugués em 1760 e faleceu em 20
de Novembro o mesmo ano, na freguesia da, Ajuda, onde foi se-
pultado.

Paoro. — Um pintor italiano déste nome, eximio na pintura
de batalhas e paisagens, acompanhou Bibiena em 1753, mas
pouco se demorou depois da abertura da Opera do Tejo, em 1756.

GracoMo AzzoLINI (1717-1791). — Veio éste arquitecto
e pintor decorador para Portugal em 1758, convidado por Gio-
vanni Carlo Bibiena para o ajudar no risco do Teatro Régio da
Opera do Tejo. Depois do terramoto foi para Coimbra e ali
desenhou alguns aspectos dos edificios que haviam sido lesados.
Foi aproveitado nesta ocasifio para dirigir o acabamento do
sumptuoso edificio do Seminério. Em 1760 obteve do rei D. J osé
a naturaliza¢io portuguesa. Regressou a Lisboa em 1766 para
inventar e pintar cenarios nos teatros régios ; e nesta ocupacio
se manteve até morrer.,

PETRONIO MAZZONI. — fiste arquitecto e maquinista tea-
tral colaborou nas cenas do Teatro Régio da Opera do Tejo,
em 1755, como maquinista. Depois do terramoto exerceu ainda
éste mister nos Teatros Régios da Ajuda, de Salvaterra e de
Queluz, desde 1767 até 1776, pelo menos. Como arquitecto, de-
senhou, cérca de 1765, o novo Teatro da Rua dos Condes. Na-
turalizou-se portugués em 1760. ;

ANTONIO STOPANI. — Trabalhou éste pintor bolonhés no
Teatro do Bairro Alto desde 1762 até 1772, com ums curta
interrupc¢éio no ano de 1767; passou em 1772 para o Teatro da
Rua dos Condes, onde trabalhava ainda em 1774.

FRANCEScoO MiGNoLA. — Em 1787, o empresirio do Tea-
tro da Rua dos (Condes, Sebastiio Anténio da Cruz Sobral, de-
pois de graves desinteligéncias com os cendgrafos portugueses,
resolveu despedi-los e mandar vir artistas de Itilia. O primeiro
a chegar foi Francesco Mignola, que trabalhava ainda naquele
teatro em 1791. O pintor portugués coevo, Cirilo Volkmar Ma-
chado, diz nas Memdrias publicadas em 1828 que éste cend-
grafo e outros chamados por Cruz Sobral «trazido a pasta bem
fornecida de bons desenhos seus, ou alheios, mas a execucéo
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era pessima, e tal como o fazido nos pobres Theatros da Italia,
aonde se entra por 40 ou 50 réis». Faltam-nos, infelizmente,
documentos para verificar se esta acusagéio é justa ou se anfes
devemos atribui-la a despeito pela chamada de artistas es-
trangeiros.

ANTONIO BAILA. — RBste cendgrafo milanés chegou a Por-
tugal em 1787, chamado por Sebastiio Anténio da Cruz Sobral
para trabalhar no Teatro da Rua dos Condes. Pintou também
para o Real Teatro de S. Carlos nos dois primeiros anos do seu
funcionamento, ou seja em 1793 e 1794, Na opinido de Cirilo
«pintava bem as grutas, e fez huma boa cazinhas.

Troporo BIaNcHI, — Depois de servir com Antonio Galli
Bibiena, éste magquinista teatral habilissimo, natural de Mo-
dena, foi chamado a Lisboa por Sebastido Anténio da Cruz
Sobral, em 1787, para trabalhar no Teatro da Rua dos Condes.
De 1803 a 1807 exerceu a sua actividade no Real Teatro de
S. Carlos.

VICENZO MAZZONESCHI (1749-1807). — Presume-se que éste
arquitecto e pintor romano foi chamado em 1787 para o
Teatro da Rua dos Condes, por Sebastido Anténio da Cruz
Sobral, mas nio resta noticia de qualquer trabalho seu naquele
teatro. Colaborou na pintura dos cendrios para a 6pera da es-
treia do Teatro de S. Carlos, em 1793; mas a sua actividade
neste teatro s6 recomecou em 1795. No ano imediato seguiu para
o Porto, encarregado de dar o risco e dirigir a construcdo do
Teatro de S. Jodo. Inaugurado éste em 13 de Maio de 1798,
Mazzoneschi voltou ao Teatro de S. Carlos, onde continuou a
pintar até 1806. Um ano depois morreu cego. Cirilo diz que 8éle
«desenhava grandes pedacos de perspectiva, mas néo sabia pin-
tars. Os esbogos que chegaram até nés denotam um sentido
cenografico deveras aprecidvel (Fig. 4).

Luict CHIARI, — Em 1795 apareceu no Porto, para cola-
borar na decoraciio da Igreja da Ordem Terceira de S. Fran-
ciseo. Ha noticia de ter publicado em 1817 um optsculo s6bre
as obras executadas no Real Teatro de S. Carlos; e de 1818 a
1820 foi um dos empresérios do mesmo teatro. Elaborou os
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projectos e dirigiu as obras do paldcio de Ca

Lisboa, e do mausoléo da rainha D. Maria deﬁi %l:llsiﬁits; edm
Esii:;')éla. Como arquitecto teatral apresentou em 1836 um proal
Jecto para um Teatro Nacion a i ;
il e al, o qual nio foi executado. Mor-

RAFFAELLO TRAJANI. — Trabalhou éste cendor itali

no no Teatro de S. Jodo, do Porto, nos anos d: Ulgg(?ﬁfoe l:;](;?;

: G_rmYANNI CHIARTI DE RUBEIS. — fiste cendgrafo italiam;
foi discipulo de Mazzoneschi e seu sucessor no Teatro de
S'. Carlos, em 1807. Fechado o Teatro em 1808, em conseqiién-
cia das guerras napolednicas, Giovanni Chiari sé voltou a
iira'ba]har ali em 1812; e desde entdo, até 1817, ficou sendo o
unico cenégrafo de S. Carlos, ao mesmo tempo que trabalhava
para 0 "I‘eatro da Rua dos Condes, cujo empresario continuava
sfadmltlr apenas artistas italianos. (A existéncia de numerosos
libretos, em que Giovanni Chiari de Rubeis figura como cené-
grafo, permite distingui-lo do arquitecto e empresario Luigi
Chiari.)

GIACOMO ARGENZIO. — Rste cenégrafo italiano trabalhava
em 1814 no Teatro de S. Jodo, do Rio de Janeiro.

ANGELO FERRI. — No ano de 1818 éste cendgrafo italiano
passou fugazmente pelo Teatro de S. Carlos, onde colaborou
na preparacao das cenas para a épera Clotilda.

_ DoMENICO ANTONIO SCHIOPETTA. — Um marceneiro ita-
liano chamado Schiopetta morreu de um desastre no paleo
dr:» Teatro do Salitre; seu filho Domenico Antonio ficou em
Lisboa e aprendeu pintura de ornato e figura com Mazzoneschi
e com o decorador portugués Felisberto Anténio Botelho. H4
noticias de cenérios seus, para o Teatro de S. Carlos, nos anos
de 1818 a 1822 e de 1826,

GIovANNI RICARDI. — fste cendgrafo italiano trabalhou
no Teatro de S. Carlos desde 1818 até 1822 — no prineipio, de
colaboragiio com Ferri, a seguir, com Schiopetta, e depois, sé.

VicENzo GAMBELLI. — Foi maquinista do Real Teatro de
S. Carlos em 1820 e 1821,

TEODORO ALBINOLA. — Em 1823, éste cenégrafo trabalhou
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no Teatro de S. Carlos; dois anos depois encontrava-se no Tea-
tro de S. Jodo, do Porto.

GIovANNI BOUCHER. — Foi escriturado em 1834, pelo em-
presario Antonio Lodi, para dirigir a pintura no Teatro de
S. Carlos, mas regressou nesse mesmo ano a Itilia, onde tra-
balhava ainda em 1840.

AcHILLE RaMBoIs (ca. 1810-1880). — Natural de Milao,
estudou na Academia Cenogréifica desta cidade sob a direcc¢ao
do célebre cenégrafo Alessandro Sanquirico. Depois de dar pro-
vas no Teatro alla Scala, foi contratado em 1834 pelo empreséa-
rio Antonio Lodi, para ajudar Giovanni Boucher no Teatro de
S. Carlos. Tendo &ste regressado a Itilia no mesmo ano, Rambois
passou a ter os seguintes colaboradores: Alessandro Merli, em
1885; Cantoni, em 1836 e 1837; Enrico Palucci, em 1838; e
Giuseppe Cinatti, desde 1836 até éste Gltimo morrer, em 1879.
Gracas 3 colaboracio de Rambois, eximio em arquitectura, e
Cinatti, insigne paisagista, a cenografia do Teatro de S. Car-
los obteve um esplendor que rivalizava com o dos mais famosos
teatros da Europa (Fig. 5). Os dois artistas pintaram também
para o Teatro de D. Maria II e para o Teatro das Larangeiras,
pertencente ao Conde de Farrdbo; e influiram poderosamente no
meio artistico portugués pelos projectos de numerosos palacetes
e sua decoracdo mural, pelas obras de restauro de monumentos
e pelo embelezamento de jardins. Depois da perda do compa-
nheiro de 43 anos, Rambois deixou de trabalhar; e, descoro-
coado pelo desinterésse que o Govérno Portugués mostrou por
uma proposta sua para a cria¢do, em Lisboa, de uma escola de
pintura cenografica, legou os seus bens, que eram avultados, ao
municipio de Mildo, para subsidiar escolas.

FAETA. — HA4 noticia de, em 1835, um cendgrafo italiano
déste nome ter trabalhado, de colaboracdo com Achille Rambois,
em cenirios para o Teatro das Laranjeiras, do Conde de
Farrobo.

ALESSANDRO MERLI. — Apenas hé noticia de ter colaborado,
em 1835, com Rambois, na épera Assedio di Corinto levada a
cena no Teatro de S. Carlos.
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CANTONI. — Trabalhou no Teatro de S,

1837, com Rambois e Cinatti. s L

GrusepPE CINATTI (1808-1879). — Nasceu em Sienna e
aprendeu pintura com seu pai, em Mildo. Por motivos politicos
abandonou a Italia muito novo; e trabalhava na cidade francesa
de Lido quando, em 1836, foi escriturado pelo Conde de Far-
robo, entao empresirio do Teatro de 8. Carlos, para colaborar
com fﬁ.\.f:hille Rambois (Fig. 8). Um monumento erigido & sua
memoria na cidade de Evora consagra o mérito por éle revelado
nas obras que ali dirigiu. A accfio notavel resultante da cola-
boragdo com Rambois, foi j4 posta em relévo nas notas escritas
a propésito déste ultimo. Cinatti deixou em Portugal descen-
déncia.

ENrICO PALuccL. — Colaborou com Rambois e Cinatti no
Teatro de S. Carlos, para o qual foi escriturado durante o ano
de 1838. Passou, terminado éste contrato, para o Teatro de
S. Jodo, do Porto.

GIUSEPPE CONTINI. — S6 h4 noticia de ter pintado os ce-
narios para o bailado Saltarello que o célebre bailarino Arthur
Saint-Léon apresentou em 1854 ao piblico de S. Carlos.

ERCOLE LAMBERTINI. — Em 1836, ainda de tenra idade,
veio para Portugal, na companhia de seu pai, fabricante de
pianos. Féz a sua aprendizagem de cendgrafo com Rambois e
Cinatti e trabalhou em Lisboa e Porto durante a segunda me-
tade do século XIX. Durante muito tempo esteve associado com
o grande cenégrafo portugués Procdpio Ribeiro, e mais tarde
com Eduardo Machado, outro cendgrafo portugués de grande
mérito. Lambertini alcangou extraordiniria nomeada como pai-
sagista, nos trabalhos realizados para o Teatro da Trindade, no
periodo em que colaborou com Procépio.

Luict MANINI (ca. 1850-ca. 1910). — Nasceu em Crema
e cursou na vizinha cidade de Mildo a Academia de Brera, onde
teve por mestre o notavel cendgrafo Carlo Ferrario. Luigi Ma-
nini sucedeu a Rambois e Cinatti no Teatro de S. Carlos, em
1879. De principio nfio agradou; mas nio tardou a ser admi-
rado pela sua técnica pictural, caracterizada por um desenho
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seguro e um colorido vibrante. Nas cenas de interior, nem sem-
pre a composicio é feliz; mas as paisagens e arquitecturas eram
verdadeiras obras-primas da cenografia naturalista prépria do
seu tempo (Figs. 6 e 7). Nos Teatros de S. Carlos ¢ de D. Ma-
ria II guardam-se ainda muitas dezenas de panos seus; mas
muitos outros teatros de Lisboa e da provincia puderam orgu-
lhar-se de apresentar obras saidas da sua oficina. Ha na posse
de alguns coleccionadores esbogos cenogrificos déste autor, nas
quais se admiram as suas qualidades de aguarelista eximio. Ma-
nini aplicou parte importante da sua actividade artistica em
decoracdes murais e no risco de palacetes, cuja estrutura e
ornamentacfio pecavam sempre pela concepcéo acentuadamente
cenogréfica. A volta de 1910, Manini (Fig. 9) regressou a terra
natal, onde morreu pouco depois.

SAMARANI. — Pouco depois de Manini timar conta dos tra-
balhos cenograficos do Teatro de S. Carlos, veio éste outro pin-
tor italiano colaborar com éle. Samarani trabalhou ali em 1831
e 1882; a seguir passou para outros teatros e, durante mais de
vinte anos, gozou de grande reputacdo, gragas a perfeigéo do
desenho e da composicéo.

Filhos de italianos, mas nascidos em Portugal, devem ci-
tar-se: MANUEL P1oLTI, discipulo de Azzolini e seu sucessor nos
teatros régios em 1791; outro discipulo de Azzolini, JOSE
CARLOS BINHETTI, que pintou para o Teatro de S. Carlos,
de 1797 a 1799, e que publicou em 1787 uma traducéo portu-
guesa das Regras das cinco ordens de architectura, de Vignola,
com um aditamento sdbre a prespectiva das vistas de theatro
de mova invengdo, de Ferdinando Galli Bibiena; e FORTUNA-
to Lobl, filho dum empresario do Teatro de S. Carlos, o qual
foi autor do risco para o Teatro de D. Maria II, inaugurado
em 1846.

Lambertini, Manini e Samarani foram os dltimos eendgra-
fos italianos que se fixaram em Portugal. No final do século
XIX, a facilidade dos transportes féz generalizar o uso de cena-
rios de papel, comprados ou alugados a baixo prego; e, de entre
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o8 chefes das oficinas italianas a que os teatros portugueses
recorreram nesta fase de decadéncia da cenografia, puderno‘g
apurar, até 1925, ODOARDO ANTONIO ROVESCALL, AcHILLE AMA.-
TO, COSTANTINO MAGNI, E. BERTINI, A, Pressi, SALVATORI STEF-
FANI, RENATO TESTI, VICENZO PIGNATARO e UGo GHEDUZZL.

Com estes nomes acabou de se extinguir o clario que du-
rante dois séculos a arte italiana projectou sébre a cena portu-
gue~sa. Mas justo é reconhecer o esfor¢o admiravel que a Revo-
lugdo Fascista vem exercendo para restituir ao teatro italiano
to<’i(? o seu esplendor. Os Carros de Tespis, que percorrem a
Italia desde 1929; as deslumbrantes representa¢des ao ar livre
de que se destacam as inolvidaveis festas de Siracusa e do Mafi(;
Florentino; o Teatro dos Vinte Mil que, depois das experiéncias
nas Termas de Caracala e no Castel Sforzesco, se estende a meia
centena de localidades; e, finalmente, a instituicio do Sdbado
Teatral, para educacio e recreio das massas operarias, sio ou-
tras tantas obras pelas quais a Itilia Nova se mostra digna

sucessora -da Itadlia que os portugueses nossos antepassados
tanto admiraram.
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