AS RELACOES ARTISTI-
CAS ENTRE A ITALIA
E PORTUGAL

Creio, ter chegado o momento de nos ocuparmos
antes de problemas circunscritos, mais precisos, para
os quais novos documentos, novos estudos compara-
tivos, estdo fornecendo os elementos renovadores.
As recentes viagens de Cecchi e Fiocco, que recorda-
mos com tanta simpatia, sobretudo a de Lavagnino
mais especialmente orientadas no objectivo que hoje
estudamos, serdo um primeiro passo para um juizo
mais preciso e autorizado sobre o fruto e o sentido
histérico das relagbes artisticas entre a Itédlia e Por-
tugal, nos seus multiplos aspectos.

* *

Nédo ¢é na arte medieval portuguesa que devemos
procurar as influéncias da Italia. Portugal foi na
Idade Média uma nagédo essencialmente peninsular e
todo o esfér¢o se concentrou precisamente em con-
solidar a sua personalidade politica. A par déste
facto histérico essencial foram a Espanha e a Franca
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os paises que maior influéncia exerceram no seu
desenvolvimento econdmico, cultural, religioso e —
l6gicamente — na formacdo artistica, sobretudo gra-
cas 4 accdo preponderante das Ordens de Cluny e
Cister.

E natural que fossem os paises que essencialmente
contribuiram para a formagédo da nagdo os que igual-
mente dominassem a génese da sua arte.

Mas a partir do século xv, quando Portugal pela
expansdo e descobertas maritimas deixa de ser uma
nacdo peninsular para ser uma nacdo no orbe—a
arte portuguesa integra-se na arte europeia—e a
Italia & naturalmente um dos paises com O qual a
interpenetracdo artistica & mais intensa e viva, cheia
dos deslumbramentos de tdda a revelagdo. E assim
que na primeira metade do século xv um Anténio
Florentim é pintor de D. Jodo 1, como Alvaro Pires
de Evora pinta para Pisa, Nicosia e Volterra. E no
fim do século xv que vem para Portugal a famosa
Biblia dos Attavanti e alguns medalhdes dos Della-
-Robia, esculturas de barro esmaltado do sul de [talia
se ndo da prépria Sicilia.

Nio insisto na decantada viagem e estada de

Sansovino entre nods, citada por Vasari, mas de cuja’

passagem ndo hd o menor vestigio documental ou
artistico.

Com os descobrimentos e a expansdo portuguesa
no Mundo— no mundo exético da coloniza¢do como
no mundo econémico e humanistico da Europa—vem
um sentido universal da cultura, da politica, da arte
e da prépria vida e relagdes entre os homens. Por
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isso uma participagdo nas idéas e sentimentos colec-

tivos — idéa europeia da cultura humanista e expan-
sdo na Europa da estética do Renascimento italiano.

A evolucdo da arte portuguesa estd pois intima-
mente ligada & evolucdo politica e econdmica da
nagio.

Mas ndo é ainda no reinado de D. Manuel,
a-pesar-da embaixada a Roma de um Tristdo da
Cunha, o momento das duas estéticas italiana e
nacional se compreenderem e assimilarem. Tanto o
‘Renascimento italiano representa a revivescéncia de
uma arte requintada, estilizada e idealista, inspi-
rada na estética greco-romana, assim o Manuelino
se gerava na hibridez de uma organica arcaica e
de uma decoracdo naturalista e primitiva. As duas
artes exprimiam sentimentos demasiadamente dife-
rentes, qudsi opostos, para se penetrarem.

A Ttdlia ndo podia ser a origem inspiradora da
arte das descobertas. Como havia de, uma arte tra-
dicional e cldssica, humanista na educacédo e equili-
brada no sentimento das proporgdes, mediterrdnea
no seu antropomorfismo, exprimir a descoberta, nédo
do mundo cléssico antigo, mas de novos mundos
desconhecidos, de uma nova natureza, obcecada por
novas formas, outras azdfamas, outros dramas— mais
césmicos do que humanos?

Assim como seria impossivel pedir a arte da
Renascenga temas para exprimir o sentimento do
¢lan histérico nacional, assim as formas em que a
arte naturalista e atlantica do reinado das descober-
tas se exprimiu, eram uma linguagem estranha e bar-
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bara para os olhos requintados da cultura e do gosto
florentinos. E certo que a par dos temas essenciais,
heraldicos, emblemdticos ou evocativos do simbo-
lismo do mar, surgem na’ decoragdo manuelina temas
lombardos do Renascimento; mas a interpretagdo e
realizacdo pldstica désses temas estdo fora do espi-
rito com que a Grécia ou Roma os tinha criado e
com que a Itdlia os tinha feito renascer.

O espirito do Renascimento italiano s6 entra em
Portugal no reinado de D. Jodo m, tanto na arqui-
tectura como na pintura e nas artes menores.

Antes porém, é talvez o momento de meditar um
pouco sdbre a filosofia e leis gerais destas influéncias
e da ordem segundo a qual as formas se penetram.

Se no desenvolvimento geral das artes, estas se
geraram e evoluiram segundo certa hierarquia —
primeiro a arquitectura, depois a escultura e por fim
a pintura—jd na penetracdo das influéncias exte-
riores a ordem é por vezes inversa e & pelas artes
menores e formas ornamentais que uma nova estética
primeiro se assimila. Assim, na evolucdo da arte
portuguesa, primeiro domina a arquitectura que logo
no roméanico dos séculos xu-xm consubstancia uma
das formas mais expressivas do sentimento nacional;
no séc. x1v é a escultura que nésse ciclo essencial
dos tumulos de Coimbra, Braga e Alcobaga tem o
seu periodo dureo; por fim no séc. xv com Nuno
Gongalves surge a pintura logo levada a uma das
mais altas expressdes do génio luso.

Mas se esta foi pois a evolugdo natural da arte
nacional, j& nas importagbes das influéncias do
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Renascimento o caminho seguido foi o inverso. Pri-
meiro chegaram as formas decorativas, mais ficeis
de compreender e atrair, e que encontravam menos
resisténcias na assimilacdo. As formas arquitecturais
porém, mergulhando nos séculos pelas raizes mais
tenazes da sua orgédnica— opuzeram uma resisténcia
mais dificil de deslocar. Assim a Renascenca italiana
entrou em Portugal primeiro pelas obras de escul-
tura figurativa e decorativa dos Mestres francezes
de Coimbra e da decoragdo plateresca dos Castilhos ;
mas o Renascimento cldssico sé mais tarde teve em
Diogo de Torralva, na obra prima do claustro pala-
diano de Tomar, a sua mais notédvel expressdo. Pode
dizer-se que na primeira metade do séc. xv1 a influén-
cia da arte italiana em Portugal é ainda indirecta e
segue, como na tradicdo medieval, a via peninsular
ou francesa. Mas nos meados do séc. xvi e sobre-
tudo no seu ultimo quartel, surge, pela primeira vez,
a influéncia directa, essencial e renovadora da arte
italiana, quer na pintura quer na arquitectura.

No quadro geral das nossas relacGes artisticas,
éste periodo é um dos mais interessantes e sébre o
qual deviam recair as investigagdes documentais e a
critica comparada das obras.

O élan essencial na histéria da arte portuguesa
e das relages artisticas de Italia e Portugal — da-se
nos meados do séc. xvi, mas entdo com uma tal impor-
tancia e um tal dominio que creio ndo se acentuou
ainda bem, até hoje, tdda a extensdo e profundidade
dessa interpenetracdo.

Nédo temos agora tempo e estd fora da minha
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autoridade, embora o ndo esteja da minha curiosi-
dade, insistir no paralelismo das influéncias litera-
rias, artisticas ¢ culturais que caracterizam &ste
periodo. Seria fécil contrapdr ao poeta medieval e
peninsular — Gil Vicente —a cultura, a forma ¢ o
requinte de um Camoes.

Como se pode contrapdr ao génio gotico de um
Nuno Gongcalves, de um Cristévao de Figueiredo, de
um Vasco Fernandes, a nova estética, italiana, de
um Francisco de Holanda, de um Gaspar Dias ou de
um Campélo.

Quando falamos das influéncias—falamos das da
cultura ¢ da estética das formas — nédo do sentimento
— que ésse & sempre essencialmente nacional, sobre-
tudo nos grandes artistas mais representativos.

Seria cegueira nao reconhecer a inspira¢éo petrar-
quiana na arte de Camoes, como seria heresia inima-
zindvel desconhecer o sentimento nacional que inspira
e eleva os Lusiadas & mais alta significagao historica
e simbolica do génio de um povo.

E nos meados do século xvi que esmorece entdo
a influéncia tradicional, peninsular e franco-flamenga
do Norte e, a par do humanismo e do classicismo na
cultura literaria, vem o italianismo no gdsto das artes.

A prépria arte de Nuno Gongalves que dos mea-
dos do século xv até meados do século xvr gerara
um século de pintura nacional, que domina a pintura
peninsular ¢ & o mais notdvel e original da histéria
da pintura portuguesa— século de pintura que sera

exposto dentro de poucos meses a0 mundo—a pré-
pria pintura muda de inspiragdo e de estilo e a partir

(e
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fios' meados do século xvi sopra sobre ela um espirito
italiano, na composigdo, na cor e na iconografia.

Gaspar Dias, ‘que pintou em S. Roque, Campélo
(que Francisco Manuel de Melo havia de citar mais
tarde como uma das grandes glérias da pintura nacio-
nal), Vanegas que faria e assinaria o retdbulo da
.Luz, Ferndo Gomes de que hd desenhos e tdbuas
identificadas, foram artistas enviados a Itilia na
segunda metade do século xvi, na peregrinagdo que
Francisco de Holanda iniciara em 1537—1541;7, e de
ld trouxeram, com dotes artisticos que Holanda nio
possuia, as influéncias que dominavam a pintura
europeia da epoca.

Emfim, na arquitectura e no tltimo quartel do
século xvi, & chamado Felipe Terzio a Portugal
engenheiro e arquitecto, nascido em Bolonha, for-,
mado e educado em Pesaro na corte de um Della
Rovere.

Neste periodo crucial para as relagbes artisticas
entre Itdlia e Portugal, que é o tltimo quartel do
século xvi, Felipe Terzio representa uma das per-
sonalidades que maior influéncia exerceram na arte
portuguesa, quer pelas obras que delineou ou fez
executar, quer pela escola de arquitectura que criou
e que don?ina ainda a primeira metade do século xvi.
Baltazar Alvares (que lhe havia de suceder nos car-
gos), Diogo Marques Lucas (mestre de S. Bento do
P(")rto), Pedro Nunes Tinoco pai de Jodo Nunes
Tinoco que assinaria a planta de S. Vicente de
Fora, (hoje na posse da Academia Nacional de Belas
Artes), sdo seus discipulos e foram &les e os Turria-
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nos, descendentes de Leonardo Turriano de Mildo,
que deram as construcoes civis, militares ou religio-
sas do século xvi o cardcter nacional de robustez
e sobriedade, uma das constantes mais caracteris-
ticas do espirito da arquitectura nacional.

A arte e a influéncia de Terzio sdo um dos temas
mais tentadores no estudo das relagoes artisticas
entre a Itdlia e Portugal. E ndo podemos esquecer a
contribuicdo que a publicagao das cartas de Terzio
por Trindade Coelho e G. Battelli trouxe, senao
para a identificagdo da sua arte, pelo menos para o
ambiente da época e estudo das suas relacoes.

Felipe Tergio nasceu em Bolonha em 1520; foi
aluno da Escola de Matemadtica e Engenharia Militar
na corte de Garibaldo Della Rovere em Pesaro. Al
fez vérios trabalhos de 1542 a 1560 ¢ em 1563-64 ¢
ja engenheiro e arquitecto na Corte trabalhando nas
fortalezas de Senigaglia, Pesaro e Urbino. Mas
em 1576, apds um incidente ligado ao casamento do
seu filho Alfonso, é obrigado a refugiar-se num con-
vento donde parte para Roma. E ai, na primavera
de 1576, que recebe a proposta do embaixador de
Portugal para vir para Lisboa como mestre de arqui-
tectura e fortificagoes.

Em 1577 estd jd em Lisboa (S. Viterbo, Dic.
Arquit., m). Em 1578 acompanha D. Sebastido a
Alcdcer Kibir como capitdo de artilheiros. Sabe-se
que' Terzio, Nicolau Frias e mais dois engenheiros
portugueses acompanharam a fatal expedi¢do. Ter-
zio & ferido e feito prisioneiro, resgatado mais tarde
pelo cardeal Rei. Mas o sultdo quer guardd-lo como
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engenheiro, 0 que o obriga a evadir-se para Ceuta
de onde embarca emfim para o Reino.

Em 1579 recebe jd na cdrte a sua tenca com o
hébito de Cristo e em 1580 é mestre de tddas as
obras régias.

E entdo em Portugal o arquitecto de confianca
de Felipe 1, amigo de Cristévdo de Moura, consdl—
tado pelo Duque de Alba sébre problemas de fortifi-
cacdo (S. Julido). E entre 1580 e 1597, data da sua
morte, Terzio intervém na maior parte das obras de
arquitectura civil, militar e religiosa do Reino. Mes-
tre de tddas as obras régias (1580) e das obras mili-
tares do Crato, Santiago e Aviz, fez os arcos de
triunfo para a entrada de Felipe n em Lisboa; foi éle
o encarregado de preparar os aposentos reais, como
¢ déle a traca do Pavilhdo da Praga da Ribeira (1582).

Entre 1587-88 fortifica parte da costa desde o
Cabo de S. Vicente, Setubal (forte de S. Felipe) e
Peniche, até & foz do Lima (forte de S. Tiago).

Sdo déle os aquedutos de Vila do Conde, Coim-
bra e Tomar.

Mas a sua actividade ndo se exerce menos
na arquitectura religiosa. Tem-lhe sido atribuidas
(Haupt) sem base documental, as igrejas de S. Ro-
que, Santo Antao, (1579, que parece ser de Baltazar
Alvares) e Destérro; como mais tarde Watson lhe
atribuiu a galeria do Pago do Bispo (Coimbra), esta
sem verosimilhanca ; outros a traca de S. Vicente de
Fora, cuja planta segunda do pavimento e oficinas,
hoje na posse da Academia Nacional de Belas Artes,
é ja do século xvn, assinada por Jodo Nunes Tinoco.
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Os cronistas augustinianos do séc. xvi dizem ser
déle o Colégio Novo de Coimbra (hoje Misericérdia )
e deviam sabé-lo porque o Colégio era da ordem.
O claustro, admirdvel de proporgdes e gosto, & certa-
mente uma das suas obras primas. A primeira pedra
teria sido lancada em 1583 quando foi a Coimbra
inspeccionar, se & que néo dirigiu, as obras da ponte
sébre o Mondego e as dos Mosteiros de S. Francisco
e Santa Clara-a-Velha nas margens do rio.

O contrato de 1587 para o claustro paladiano de
Tomar, encontrado pelo Sr. Coronel Garcez Teixeira e
publicado por Sousa Viterbo, é exclusivamente para
o acabamento das obras (1587-1588), cuja traga e
grande parte da construgéo, pertenciam indiscutivel-
mente a Diogo de Torralva (1558 a 1566), como se
deduz do texto dos dois contratos (Sousa Viterbo,
Dic. Arg., m). Deu ainda o risco para o convento
de Palmela sé executado mais tarde (ca. de 16107).
Também lhe tem sido atribuida a Cartuxa de Evora
—mas a obra é tardia de mais.

Pertence-me a responsabilidade de lhe atribuir o
Mosteiro da Serra do Pilar com a igreja e claustro
circulares. O primeiro mosteiro da Serra ndo foi o
actual mas um outro, mais modesto, transferido de
S. Salvador de Grijé para aqui, jd4 pertencente aos
Coénegos Regrantes. A primeira pedra foi lancada
em 28 de Agosto de 1538 na Serra de Quebrantdes
ou da Meijoeira (como entdo se chamava a futura
Serra do Pilar) e os seus mestres foram Diogo de
Castilho e Jodo de Rudo, conforme eu revelei lendo
uma das cartas de Fr. Braz em que descreve a ceri-

o
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ménia da fundagdo. Era uma igreja de uma nave,
com a sua torre de sinos, quadrada.

A fundagdo do actual Mosteiro é de 1598, quando
Terzio era ja falecido (10 de Abril de 1597); mas isso
ndo exclue a possibilidade de que a planta seja sua,
como sucedeu a tantos monumentos, sé aprovada e
executada muitos anos depois da sua traca. Do
paldcio de Carlos v, de Machuca, foi feito o modélo
de madeira em 1539 e s6 trés anos depois é que o
imperador aprovou os planos em papel milane;. A
construcdo do mosteiro da Serra do Pilar, iniciada
em 1598, suple uma traga anterior, de 1597 ou
mesmo antes, isto &, ainda em vida de Terzi. De
facto quando considero a originalidade da planta,
a traca circular da igreja, e sobretudo do claustro
(ainda mais rara) e as tradi¢gdes e obras dos arqui-
tectos nacionais contempordneos, ndo vejo mestre
algum portugués cujo estilo e sentimento permitam
atribuir-lhe tal concepgéo.

Conhecemos as obras de Miguel de Arruda (alids
falecido em 1563), dos dois Alvares e Diogo Marques,
para falar nos mais importantes da época, com obras
seguramente averiguadas. O estilo de qualquer déles
traduz um espirito totalmente diferente, e até oposto,
a arte da Serra do Pilar.

E ocasido de notar como em Itdlia o conceito
dindmico das massas e formas herméticas da arte
romana se pode opOr ao conceito especial nérdico,
as infinitas perspectivas, aos jogos de luz e cor que
sdo a esséncia da arte lombarda e veneziana.

Portugal, que é veneziano na pintura, é romano
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em arquitectura. — Romano no romdnico que, melhor
que nenhuma arte exprimiu o seu sentimento plds-
tico,—romano no manuelino cujas propor¢des tomam
por vezes uma grandeza impressionante (Tomar),
romano no préprio barréco em que, como jd por
véarias vezes acentuei, revive um dos sentimentos
mais constantes da arte portuguesa.

Assim, na arte dos séculos xvi-xvi, a arquitec-
tura portuguesa, dos Alvares, dos Tinoucos e dos
Turrianos, estes assimilados pelo ambiente nacional,
¢ feita de massas fechadas, pesadas, robustas e estd-
ticas, como o sentimento tradicional —romano—em
que se inspiram. Na obra de Terzio porém, trans-
parece um sentimento espacial em que se procura
envolver as formas numa luz melédica, e as prespec-
tivas em harmonias de claro-escuro que sdo um dos
encantos da sua arte.

O Colégio Novo de Coimbra é paladiano no jogo
das saliéncias e dos vazios, como o interior de
S. Vicente de Fora é ainda de uma bela concepgdo
espacial.

Mas tdo diverso e imperativo & o sentimento
plastico dos povos, que os discipulos e continuado-
res portugueses de Terzio estdo mais perto de Her-
rera, que ndo conheceram, e da sua arte hermética
— que em Valladolid evoca Roma — que do Barrdco
espacial e aéreo de Terzio, em cuja escola de arqui-
tectura muitos déles se formaram.

O Mosteiro da Serra do Pilar é por isso, na sua
composi¢do movimentada e perspectivada, em que
a colunata do claustro sobe no ar, envolta de luz,
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nos jogos picturais de um Tiepolo—mais obra da
inspira¢do de Felipe Terzio que dos barroquistas
nacionais.

Se a data da construgdo (1598 ?) nos leva a con-
jecturar que o mestre da obra foi certamente um
Baltazar Alvares, um Tinouco ou um Diogo Mar-
ques, discipulos e continuadores de Terzio em Lis-
boa, Coimbra e Porto, essa direc¢do explica por um
lado o respeito pela concepgdo do Mestre e as defi-
ciéncieas da execugdo (notadas por Watson) de dis-
cipulos que lhe foram inferiores.

Assim certas formas decorativas tendem a uma
secura que no exterior, e sébretudo no interior da
igreja, como j& notdra Watson, fazem murchar a
idéa primitiva. Mas o claustro, onde o sentido da
composicdo domina o da execucdo, a esséncia da
arte de Terzio transparece mais pura e estranha
ao sentimento nacional—de S. Bento e do Colégio
Novo do Porto— para sé falar em obras contempo-
raneas que lhe sdo visinhas. Mas hd ainda uma
razdo de ordem histérica—e légica— que me con-
firma na plausibilidade de esta traca ser devida a
Terzio. E que o prior-mér que tomou a iniciativa
desta obra foi D. Américo, homem de gosto e «de
generosos espiritos» como diz o cronista, e que
pouco antes, em 1593, encarregara o mesmo Terzio
da traca e construcdo do Colégio Novo de Coim-
bra, outra obra augustiniana, como a de S. Vicente
de Fora (também de Terzio) e esta da Serra
do Pilar. Ndo & légico que o prior-mér ao trans-
ferir-se para a Serra de Quebrantdes—e ao enco-
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mendar uma nova obra em substituicdo do pequeno
mosteiro de 1538, ndo recorresse ao mesmo mestre
que tanta gléria e honra tinha ja dado & ordem dos
Conegos Regrantes?

Mas a influéncia de Terzio na arte portuguesa
do tultimo quartel do séc. xv1, nflo se exerceu apenas
pelo exemplo das obras. Terzio fundou, sob a pro-
teccdo do Rei, uma escola de arquitectura, que ja
funcionava em 1594 pelo menos, e de que foram
averignadamente discipulos Diogo Marques, Pedro
Nunes Tinouco e Baltazar Alvares.

Felipe u criara jd4 em Espanha (1584) segundo o
modélo italiano, uma Academia de Matemdticas e
Arquitectura de que Herrera fora nomeado presi-
dente. Foi certamente inspirado na mesma idéa que
pouco depois criou em Portugal, sob a direcgdo de
Terzio, escola idéntica.

Dos discipulos desta escola, Diogo Marques Lucas
que sucedeu a Terzio nos cargos de mestre das obras
das ordens de Cristo (1615)-de S. Tiago e Aviz, foi o
arquitecto de S. Bento do Porto (cujas obras come-
caram em 1604) e do Colégio de Coimbra cuja traca
fora de Terzio.

Baltazar Alvares (que faleceu em 1624) sucedeu
a Terzio nas obras de S. Vicente, como ja sucedera
a seu tio Afonso Alvares (falecido em 1580) nos
mosteiros de Lisboa que ambos dirigiram (S. Bento,
Santo Antdo, etc.). Sdo-lhe tambeéem atribuidos,
S. Bento e a Sé Nova de Coimbra (1580) e S. Jodo
Novo, do Porto, (1592), todos idénticos no alcado e
frontaria, representantes de uma das correntes da
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ar'quitectura nacional no final do séc. xvi, como
Diogo de Torralva (falecido em 1566), Miguel de
Arruda (falecido em 1563) e seu tio Afonso Alvares
(falecido em 1580) representavam a geracdo do ter-
ceiro quartel do século xvi.

Emfim Pedro Nunes Tinoco (actividade conhe-
cida, 1504-1641) foi, como Terzio, arquitecto dos
Cénegos Regrantes que lhe encomendaram a sacris-
tia de Santa Cruz de Coimbra (1622) sendo nomeado
em 1624 mestre das obras de S. Vicente de Lisboa
por morte de Baltazar Alvares.

Esta influéncia de Terzio e da sua Escola & um
dos aspectos mais interessantes e mais fecundos das
relagdes italo-portuguesas.

No séc. xvi hd ainda a notar a actividade dos
engenheiros e arquitectos Turrianos, dos quais o
mais velho, Leonardo Turriano de Mildo, serviu
Felipe n em Espanha, nas Candrias e em Portugal.
Ndo podemos esquecer que ¢ a um dos filhos de
Leonardo, Frei Jodo Turriano, que devemos a arte
nobre do Mosteiro de Santa Clara de Coimbra, a
renovagcdo ou construcdo de vérias igrejas, Sés
de Vizeu e Leiria, Alcobaga, Travanca, Santo
Tirso, etc. Pensamos, embora ndo tenhamos disso
prova documental directa, que a admirédvel recons-
tru¢do da fachada de Alcobaca & obra de Frei Jodo
Turriano.

Mas o outro periodo — capital na histéria das
relagbes e influéncias artisticas da ltdlia na Arte
portuguesa—¢ a primeira metade do século xvin em
que dois grandes artistas, um Ludovici, alemdo de
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Ratisbona mas italiano de formagdo, domina a
arquitectura do sul e a obra monumental de Mafra;
o outro, Nicolau Nazzoni, toscano de origem, & o
Mestre de um dos aspectos mais belos e originais
do Barroco do norte de Portugal. A influéncia de
Ludovici e a sua intervencdo em Mafra, S. Domin-
gos, capela-moér da Sé de Evora, palacete de S. Pedro
de Alcantara, etc. bem como a criagdo de uma Escola
de escultura por Justi, sdo factos bem conhecidos
para me dispensarem de insistir néles.

Mas, a personalidade de Nazzoni ndo tem sido
suficientemente estudada, e todavia é talvez o artista
que oferece um estudo mais tentador para a descri-
minacdo das origens, caracteres e modalidades do
Barroco portugués. Nazzoni, pela exceléncia da sua
educacdo artistica e pela forca imanente da matéria
que teve de trabalhar—o granito, deu ao barrdco
um cardcter original e nacional, que teve uma reper-
cussdo fecunda por todo o séc. xvmi, e criou uma
modalidade diferente ndo s6 do Barrdco italiano mas
do préprio Barrdco peninsular. Quando éste periodo
da arquitectura nacional for emfim estudado mais a
fundo, ver-se hd o papel que Nazzoni representou na
génese do seu cardcter e originalidade, semelhante ao
de outros arquitectos italianos na Alemanha, como
Anténio Viscordi transplantando para Munich o bar-
roco italiano mas dando-lhe um cardcter jd aleméo.

E ndo serdo apenas a igreja e torre dos Clérigos,
a Misericordia do Porto, a renovagdo da Sé de
Lamego, a fantasia saborosa e cheia de cardcter da
Quinta do Freixo e da Prelada (Porto), obras averi-
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guadas de Nazzoni, que representardo a sua arte,
mas ver-se hd em outras, como na igreja do Carmo,
de José de Figueiredo Seixas, a repercussdo da sua
influéncia e do seu gosto.

A par disto, todo o séc. xvi estd cheio da influén-
cia italiana, dos seus pintores, escultores, estocado-
res, cenografos, musicos, etc., sem falar no riquissimo
espécime de Arte romana, como o da capela de S. Jodo
Batista que, sé pela ourivesaria, constitue um con-
junto Unico que a prépria Itélia hoje ndo possue.

Mas, é tempo de nos deixarmos destas generali-
dades sobre as relagGes artisticas entre a Itdlia e
Portugal e de comegarmos a esmiugar os seus aspec-
tos particulares sem os quais tdda a sintese serd
ociosa e vd. Quis, sobretudo, nesta contribuicio,
para o estreitamento das relagbes espirituais entre
as duas Nagdes, insistir na personalidade e influén-
cia de dois artistas — Felipe Terzio e Nicolau Naz-
zoni—cuja Arte domina, um o dltimo quartel do
século xvi, o outro a primeira metade do séc. xvi.

Ndo pretendi, néste rdpido esbdco, resolver o
problema que as suas personalidades levantam, mas
poér, mais uma vez, &sse problema, chamar para éle
a atencdo dos estudiosos. Se estas minhas suges-
toes tivessem o conddo de tentar os Historiadores
do Barréco, jé entdo se justificaria a gentileza do
convite que me trouxe hoje aqui.

REINALDO DOS SANTOS

Presidente da Academia Nacional de Belas Artes.
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