ARIOSTO E TASSO NUM
POEMA DE GARRETT

Uma explicita e insistente alusio a0 Orlando Furioso que
Garrett faz no seu poema narrativo «Dona Brancas» (1826)
convida a procurar possiveis reminiscéncias e reflexos de
Ariosto no maior poeta roméntico portugués.

% conhecida dos estudiosos de literatura portuguesa a im-
portancia déste poema, com o qual Garrett introduz a histéria
nacional no romantismo. No poema «Camdes» (que, note-se,
ndo obstante publicado em 1825, foi escrito antes), éle tinha
introduzido j4 na época romantica, que despontava, uma fi-
gura nacional: mas por muito grande que ela fosse (nem mais
nem menos que o simbolo da Nagao), ficava sempre contida nos
limites de uma individualidade. Em «Dona Branca» o poeta
apresenta, pelo contrario, em tema da poesia o acontecimento
mais importante de um século, o séeulo XIII: a libertagdo do
Algarve da opressao do rei de Castela e da devastacio dos Mou-
ros. A histéria é, déste modo, introduzida aqui para agir direc-
tamente, nio apenas como quadro genérico, sempre 0 mesmo
para factos e pessoas de todas as épocas e de todos os aspectos,
mas sendo ela prépria protagonista, argumento de emogéo e esti-
mulo de poesia.

Que na actuacio da obra de arte proposta pelo poeta, ja
tendenecialmente (nio se esquece a pouca idade de Garrett) ro-
méantica, a realidade nfo correspondesse bem ao intento, e, mais
que os factos histéricos, lhe guiasse, felizmente, a pena uma vi-
cissitude de amor, é coisa que diz mais respeito a historia da
poesia do que a da evolucdo literaria, que aqui particularmente
nos interessa, no seu desenvolvimento de tendéncias e idéias.
Assim, nio foi por mero acaso que o poeta suprimiu, na edicéio
definitiva do pema (que passou de 7 cantos a 10), a 2. parte
do titulo, clara e explicita, — 4 conquista do Algarve. Com
efeito, os amores de Branca, filha de Afonso III, arrebatada da
vida claustral por Aben-Afan, o valoroso e jovem chefe dos
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Mouros que infestavam o Algarve, sio o facto :
na primeira parte déste, a histéria quési néo S)?:I:‘zt;: lﬁgali-o -
segunda mais nao desempenha que uma funcéo episédica s
vico lc%aqueki roméntico acontecimento de amor. e
oméantico e tragico: pois que sdbre o j 6i
por um lado o destino de ter de escolher entg: ‘;er.:m}(l)irzl ape?e},
ria, e, pelo outro, as conseqiiéncias da ira do seu povo maorgn:-
tg‘no contra o acaso que tornou catdlicas sua mie e sua irmé._
Sobre a jovem heroina pesa a condenacio de um amor ilicito.
dema_suado belo e feliz para que néo venha a ser despeda ad(;
pela Enexorabilidade do destino. E, quando um momento dr;} he-
sitagéio no sentimento de amor de Aben-Afan é suficiente (com
a fatalidade de ter secado, nos sortilégios da noite de S. Jodo
o ramo de murta que lhe fora dado pela fada Alina com'o sim-,
bolo e guarda do amor) para provocar a catéstrofe,’e o castelo
das horas de prazer desaparece, e 0 jovem mouro é morto em
batalha pelo libertador cristdo do Algarve, o Mestre de San-

tiago, entdo Dona Branca paga com a loucura i
de felicidade. R 2215

*

0] poema é construido no jogo intrincado e complexo dos
temas medievais e cavalheirescos, tradicionais, naturalmente
adaptados e aproveitados pela atmosfera romantica: castelos
encantados, fadas, demoénios, intervencgoes divinas; e néo é fa-
cil 1nd1.Y1dua1izar, com uma certa seguranca, o possivel e pro-
vavel jogo de influéncias que chegou a Garrett, através de
tantos poetas que nos povos neo-latinos, com o decorrer do
tempo, fizeram diverso e arbitrdrio uso desta inexgotével
matéria.

. _Garrett conhece também as sagas, as lendas, as paisagens
nérdicas, mas deixa-as, intencional e expressamente de parte:
a qu]aterra, os seus cantos, os seus poetas, representam o frio,
o gélido coraciio e alma do norte, em contraste com os doces
climas do sul (e, néo sem fundamento, o poema é todo penetrado
da’saudade que, no pais da neve, o exilado sente da sua Pétria,
pais do Sol!).

Nio gosto de Irminsulfs, nem de Theutates,
Nem das outras theogdnicas prosipias

De runica ascendéncia. As alvas barbas

Do padre Ossian (Macpherson foi seu nome)
Tam prezadas do douto Cesarotti,

Tam favoritos de Alexandre c¢drso,
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Nio me incantam a mim, nio me imbelecam,
Como aos outros cantores alamoda

Que a nossos doces climas tranmsplantaram
fsses gelos do norte, ésses brilhantes
Caramelos dos topes das montanhas...

Do sol do meio-dia aos raios vivos,

Parvos! se lhes derretem; a brancura
Perdem co’a nitidez, e se convertem

De lucidos cristais em 4gua chilra,

(Canto III, 4.°)

(Nem falta, nos versos seguintes a contraposiciio do «vece-
jante» Pamiso, com o «auriferos Tejo, com o «manso» Guadal-
guivir e com «flavo» Tibre).

E as reminiscéncias, as transformacoes, as adaptacoes desta
vasta matéria épico-cavalheiresea, observadas, no decorrer dos
séculos, nos poemas déste género de literatura do Sul, desde o
Amadis de Gaula ao Orlando Furioso, tédas contribuem para
tornar dificil a identificacio de fildes que, em confluéncia e em
divergéncia, por um e por outro poeta, influenciaram Garrett
na composicio de Dona Branca.

Oportunamente, apresentam-se algumas descobertas, limi-
tadas apenas as que o préprio poeta nos ajuda directamente
a fazer, com os versos que reproduziremos e que sugerem éste
estudo, versos em que &le se refere & Angélica ¢«formosa», as
«venturasy de Medoro e aos «furores» de Orlando.

Faremos um desenvolvimento cuidadoso dessas passagens,
onde vestigios nos dizem, com suficiente evidéncia, que o poema
de Ariosto lhe era familiar, apreciando-as nfo s6 no seu con-
junto, mas, também, em situagoes episédicas.

O castelo dos amores de Aben-Afan com Branca, é cons-
truido no eimo dum monte solitario (*): o pensamento corre
no de Atlante, embora a fantasia do poeta roméantico se divirta
aqui numa atitude diferente da de Ariosto. Em contraste com o
predilecto prazer dum belo e fantasioso construir por suas pro-

prias mios, que se atribui tradicionalmente ao autor de Orlando,
em episodios déste género, estd a nascente ironia romantica com
a qual o poeta portugués se diverte a minar, néste easo, a «soli-
dez» do castelo que éle mesmo construiu: estranho edificio, o

(1) Nao é alvo déste artigo aprofundar as relagoes entre a paisagem
portuguesa e o revestimento poético que dela faz Garrett, o qual se la-
mentava (em «Cartas intimass) que da terra pétria niio existisgsem noti-
cias algumas e que nenhum Portugués cuidasse em ocupar-se dela.
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ca:ste_lo, cuja arquitectura — diz éle — ¢ p
cl&_tsgxco_, oglservarm com sorriso desdenhoso
minaveis disputas que tal construcio fari L
: ta ;40 1aria, por certo, surgir
gntl {a as duas bélicas falanges, de classicos e romanticos, gueligolé
as _etxas e gibelinos -d'a arte, a paz seja com elas: pois, que éle
}i}oetg, por 51%;1 parte so6 deseja «a paz do espirito, a consciéncia’
mpa, e as frugais sopas ganhas com suor h
0
Branca c. 111, 12). AR
o ngiomotlv.os da descgigﬁo das belezas do castelo sdo mais
S 08 que se repetem e se transmitem ico
-t em descricdes do
5 E no que diz respeito ao desaparecimento do castelo, (Dona
raéi}lqa,_ c. X, 28) se em Ga-rfett isso se dd em conseqiiéncia dos
sortilégios da noite de S. Jodo e por a murta ter secado, diver-
zamente que em fu_'msto (Orlando Furioso e, IV, 38), onde &
evido aos sufumigios das caldeiras, poe-se em relévo que, em

ambos, tal desaparecimento marca P h
a tragédi
de amor. gédia, o fim do encanto

Néo passa desapercebida a semelhan
que protege Aben-gfa,n na vida e no amor E g?inTTcgﬁl gagg
.t}lmpa do poeta Ariosto. Mas a natureza destas é oposta: Alina
é crmtur:a do bem, e a sua boa indole transparece sobretudo no
pressentimento Jcla.. desgraca, que se manifesta nos seus vati-
ciqlos; ao contrario da fada de Ariosto, que se esforca em pos-
suir elg propria a juventude de Ruggero, Alina trabalha para
que a juventude do seu protegido colha a flor da mocidade de
Dona Br{a,nca. Mas deve notar-se a dor das duas feiticeiras:
a de Alcina, egoista e desesperada quando o amado lhe fogé
(0. F. C. VIII, 12), néo é mais intensa do que a de Alina; con-
centrada e _sofrlqa em si (Dona Branca, passim), quando os
fadqs, superiores a4 sua vontade e ao seu prazer pela felicidade
da Juveqtude alheia, destroem aquilo que ela tornou possivel.
E no analogo calor de sentimentos diversos, mais que pela se-
melhanca dos nomes, vale a pena estabelecer um confronto entre
estas duas criaturas poéticas.

O monstro que arrebata Aben-Afan dos bracos da amada,
e lho leva para sempre pelos ares, (D. B. C., ¢. X, 29) é cha-
mado o «grifo alado», designacio do hiprogrifo.

-0 episidio da Virgem Oriana, a irmi de Aben-Afan, — que
misteriosamente mergulhada no sono, numa floresta, foi en-
contrada~ pelo chefe dos seis cavaleiros cristfos (enviados em
exploragoes. ofensivas), Mem do Valle, que a conduz amorosa-
mente consigo — faz lembrar, no seu conjunto, mais de um epi-

igido discipulo do
» Quanto as inter-
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sédio de Ariosto, no género. O inicio desta narragfio recorda,
além de certos passos de Angélica — a oitava do Siléncio (O.
F., c. XIV, 92):

«Jaz sb6bre a relva, & deleitosa sombra
do espesso arvoredo adormecida
jovem beldade...»

(D. B, C. VIII, 3)

A «tarja transparente de jaspe em letras de oiro», sdbre
a qual Alina faz ler a Aben-Afan, no castelo encantado, o estra-
tagema que lhe facilitard vir a fazer sua a mulher amada (D.
B., c. V, 19), lembra as inscricoes de amor de Medoro — Angé-
lica, sobretudo a que estd i entrada da gruta (O. F., ¢. XXIII,
108) : diversa a forma, porém idéntico o conteiido. Fica justi-
ficada também, déste modo, a probabilidade que Garrett fdsse,
de qualquer forma, influenciado pelo obscuro e bem-aventurado
soldado Medoro, personagem «ariosteano» ao qual o poeta por-
tugués faz visivel alusdo, preferindo-o a tantos outros herdis
de Ariosto, até de nome mais claro e de fama mais ressoante.

Quanto a S. Jodo, o estudioso Hernani Cidade observou,
acertadamente, que a importincia e a autoridade da sua figura
sio refluidas na concepedo poética de Garrett, sobretudo pela
tradicdo popular portuguesa. Vale a pena, em todo o caso, sa-
lientar o papel importante que o Evangelista tem desempenhado
no processo evolutivo de certa poesia épico-cavalheiresca medie-
val, principalmente pelo uso que déle fez Ariosto, através do
seu personagem Astolfo, o qual foi auxiliado por S. Jodo na
descoberta do cérebro de Orlando. (0. F., e. XXXXIV, 57 e
segs.).

Em «Dona Brancas, apesar de ndo intervir directamente
(exporemos dentro em pouco o pensamento de Garrett a-pro-
pésito do maravilhoso cristiio), estd contudo sempre presente
na méquina do destino que orienta os acontecimentos., O poeta
valeu-se da noite de S. Jodo para provocar o trigico desenlace
do drama (D. B, ¢. X, 37).

No principio do canto VII, antes de descrever como Mem do
Valle encontrou, na «divina foresta spessa e vivas, Oriana dor-
mindo abandonada, Garrett recorre a Ariosto:
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Aqui do engenho, aqui da a i
Do teu cantor, Angglica for;:gs:tllhhme
Agm daque]es_ versos descuidados
D’aquele donairoso seu capricho '

Que damas belas, monges impotentes
Andantes cavaleiros e duendes ’
Fadas e malandrins encant.ado;-ea
Tudo inreda na vaga, solta danga{

De seus divinos, feiticeiros cantos.

Oh! quem pudera, quem soubera agora
T?cer, com élle, o inrevezado fio
D’essas lindas mentiras que enleiavam
A curteza bestial de um nobre duque!
Pérolas... e que pérolas! deitaste,

Meu pobre Ariosto, ao coroado cerdo.

Ir

Mas nd@o. Livre de mais, lascivo é o canto
Que as venturas nos conta de Medoro

E os furores de Orlando,Eu, pudibundo
Auste;o vate, psalmear g6 quero -
Em cbro de donzellas innocentes,

E accender minha lampada na lampada
Das virgens sébias que poupar souberam
Para a vinda do espbso o santo azeite.
Simples é meu canto, meu contar singelo,
Dar-me-hiio as mamans a lér s filhas,

(Canto VII, 1.2)

Estes versos sdo preciosos pela apreciacio que Garrett faz
de Ariosto, quer como poeta, quer como pessoa humana, repre-
sentante da arte € a0 mesmo tempo da ética do Renascimento.

Q ypmantlsmo do adolescente escritor é o «neofitismo» a
uma idéia e a uma fé, que renascem, plenas de vida, tirando
motivos de entusiasmo de sentimentos tradicionais da prépria
terr;.z que ndo admitem espécie alguma de indulgéncia, nem na
poesia nem na moral. Nesta atmosfera observa-se, como ainda
Clda_dg fez observar, sobretudo a rigida submissio do poeta a
tradicio da poesia patria: em homenagem a tal rigidez, parti-
cularmente em sentido ético vale a pena que o critico de poesia
portuguesa ndo esqueca que até Camoes, audacissimo, e mais
que indulgente para com o elemento amoroso e lascivo, no poe-
ma, foi deveras vigilante na lirica.

A luz déste rigor de portugués obediente ao uso e & viséo
patria, desperta vivo interésse a apreciacio violenta e condena-




dora que Garrett faz, ndo s6 a liberdade «ariosteana» mas a
toda a mentalidade do Renascimento italiano, ferida, em estilo
rapido e sem perifrases, na pessoa do duque Estense, cuja «cur-
teza bestial» pde em relévo e ndo receia chamar-lhe «coroado
cerdo», ao qual Ariosto lancou em pasto as pérolas dos avisos
evangélicos...

Ele, poeta roméntico, sente-se um apoéstolo tao puro, em
presenca dos horrores da época quinhentista italiana, que se
manifesta convencido de que as suas obras ser@o dadas, como
modélo de leitura, pelas mies as filhas, as virgens sébias!

A evidente e total desaprovacio, sob o ponto de vista ético,
do jogo poético «ariosteano» (a par do reconhecimento incondi-
cionado no ponto de vista estético) e do seu tempo, na forma
aqui expressa por Garrett, did motivos suficientes para fazer
supdr que os nossos poemas épicos do século XVI e nio 86 «Or-
lando» lhe servissem, além de estimulo para a narracéo de vicis-
situdes de amor, ainda de antidoto &4 sua «amoralidade». E,
néste ambientes, Ariosto era para éle, entre todos os factos
daquele tempo, o mago particularmente maléfico. Mas, por ou-
tro lado, néo é talvez inoportuno notar, que a alusdo ao Orlando
Furioso se limita e se fixa nos trés personagens mais tipicos
do amor (e ndo aparece nenhum dos outros nomes do vasto
mundo animado do poema) de modo a fazer supdr que, de todo
o poema de Ariosto, tenha sido o préprio amor que inspirasse
intimamente Garrett, autor de «Dona Branca» — poema no
qual a poesia portuguesa revela e exprime uma nova interpre-
tacdo do amor, néo mais usado como artificio espiritual e lite-
rario, mas sentido e sofrido como chave da vida e como prota-
gonista da poesia.

*

Em uma carta de 1824 (1), quando «Dona Brancas nio
estava ainda publicada, mas ja escrita, expondo o seu pensa-
mento sdbre o uso do «maravilhoso cristio» no poema épico-
-narrativo refere-se ao poema do qual se trata) Garrett cita
outro grande vulto nosso, do género épico: Tasso.
Reivindicando em si préprio o mérito de ter usado no seu
poema «a mitologia» nacional em oposi¢o a greco-latina, e re-
provados os poetas que, através dos séculos, na ilusdo de aper-

(1) Duarte Lessa, em «Cartas intimass.

feicoarem a poesia lhe roubaram a sua «orieinali

a sua «nacionalidade», Garrett incita vivai:]ltgi?eaggade»' i
t‘z_ms a nao confundir a tradigio «mitolégicas nacjl;ﬂet]as R
ritos, génios, fadas, ete.) com Deus, que, por respeitona” s
ser t.ratac!o de forma alguma nos jogos de poesia, po; o dove
poeta .(s'e;\,}a qual fér a forma de pensar désse poet:;, Lnf e
de rehgu_m). E, dgapois de ter definido como intteis 08 ass%untos
de Voltaire para introduzir os dogmas do cristianismo a o
poética, socorre-se de Tasso: «Mas Tasso que por maiona i
que era, e com vantagens de tratar mais poético assuntcf. 1)'0 i‘ta
réncia i Hen_y_lade de Voltaire), ja pelas tradices fabulos e
0 cercavam, ja por sua antiguidade, Tasso que foi direito z?s fque
tes do verdad.e:ro maravilhoso poético das nacoes modemag e
seus compatriotas todavia ja tinham descoberto, em pior d 'fq'ue
calu ainda, porque misturou a Magestade de f)eus com :Seé;o

ricaturas de bruxarias, as verd igia
; ades da religia 4
dos encantamentoss. §iRoieom a8 thbuing

A reprovacao de Tasso no respeito pelo problema do el
mento «maravilhoso cristdo», nfio menos clara e al:)s,t:}lu(t)aa,ec;a X
que a de Ariosto nos respeitos do problema, ético, nio é de m do
algum atenuada, como também acontecen a A,riosto elo pls
conhecimento incondicionado do valor poético da sua %bra?e:
antes agravaAda pela vantagem atribuida a Tasso de poder m %
ver-se com toda a liberdade naquele argumento de poesia e ng,”
quele «maravilhoso poético» que os italianos na opinido d~
Garrett, ]hp tinham descoberto e aprasentado. g

Também a «Gerusalemme Liberata», presente em «Dona
Brapca» (apesar de nido ser tdo claramente como o «Orlando
Furioso») sob o ponto de vista poético, nos encantos que tor-
nam Aben-Ai_"an escravo de amor (evidente é a analogia com
Rinaldo vencido pelas artes de Armida), é, ao mesmo tempo
Egﬁl ;}a;;r:tt 1_1;;:& espécie de antidoto, no que diz respeito ao,

«maravilhoso eristiaos : ao é ci
e el ¢ Deus nilo é citado, por Garrett,

Que jcargbe’m Tasso — substancialmente diverso de Ariosto
na apreciacao de Garrett, tio préximo a éste em sentimento
religioso, quanto €le se afasta de Ariosto tomba ja sobre o
rigor m_e’ntal do_ Jovem poeta roméntico, é indice de um habito
cgitlcq Ja experimentado e de uma notivel fidelidade a tradi-
céo patrl‘a, espiritual e poética.

. A atitude de Gal_'regt para o complexo daquela nossa poesia
speito pela apreciacio sintética dos seus méximos represen-
tantes, ressente-se inevitivelmente da «forma mentis», ainda

isto é,




| em desenvolvimento ('), do ardor impulsivo de problemas que
i . se lhe mostravam ainda vacilantes entre teoria doutriniria e

- 2 b A p . R .
- actuacdo poética: mas digna de mencdo no dmbito da sua for-
e | magao espiritual e artistica, e respeitante a comparagées entre
| i ‘ as duas literaturas em um dos seus géneros mais gloriosos, é a
familiaridade que aquele grande poeta, ji no inicio da sua per-
sonalidade, teve, a seu modo, na sua mentalidade, e por certos
aspectos do seu povo, com aqueles dois expoentes literdrios
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| (1) Para ter um exemplo duma apreciacio de Tasso feita com uma ra
, outra maturidade critica, basta aludir iquela do maijor prosador do roman- Fa
| tismo portugués, contemporéneo de Garrett — Herculano — com o seu =) .
nell’opera di Alexandro Herculano» in «Romanas, Roma novembro de
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