A ARTE ITALIANA
NO MUSEU DAS JANELAS VERDES

O Museu de Lisboa, longe de ter o minimo que seria ne-
cessario para ilustrar, em tédas as suas escolas e modalidades,
a nobilissima arte da Itilia, guarda, entretanto, obras impor-
tantes que, expostas um dia na sua totalidade e em salas a elas
exclusivamente destinadas, sdo exemplos elucidativos da qua-
lidade da producio artistica de um pais que deu a histéria
déste ramo da cultura, alguns dos génios mais fecundos e foi
guia e mestre de outras escolas e correntes.

A arte italiana teve sempre particular aceitacio em Por-
tugal. Basta folhear as paginas eruditas do livro de Emilio
Lavagnino, ha pouco publicado, para se ver quanto, em deter-
minadas épocas, a maneira de Italia, foi querida da gente por-
tuguesa.

Antes da invasio do gdsto flamengo fala-se de Antdnio
Florentim que pintava para a Corte de D. Jodo I. E artistas
nossos, como Alvaro Pires de Evora, Luis de Portugal, Fran-
cisco de Holanda e tantos outros, demandavam a Itilia, ou para
estudar ou para ali exercer o seu oficio.

No reinado do Venturoso, apesar da aproximacio com a
Flandres por intermédio das nossas activas e présperas fei-
torias, e a partir de D. Jodo III, em que se intensificam as re-
lacoes com a Italia; arquitectos, escultores, ourives, pintores
italianos em Portugal e artistas portugueses na Itilia mantém
constante e util contacto. Mas € no reinado de D. Jodo V que,
em paralelo com a atracc¢io-que aqui, como em t6da a parte,
exercia a arte francesa, a arte da Itilia encontra neste pais
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quem mais a admire e a deseje. As encomendas do rei Magna-
nimo dotaram Portugal de obras preciosas, entre as quais des-
taco a do tesouro de Sdo Roque, na Capital.

O Museu de Lisboa, rico, ndo no niimero de obras, mas
na sua qualidade, guarda ufanamente alguns trabalhos de artis-
tas italianos, havendo na escultura, na cerdmica, no mobiliario,
na ourivesaria, na pintura, no desenho, na miniatura, excelentes
exemplos demonstrativos de seus merecimentos.

Passemo-los em rapida revista.

Nas salas de exposicdo do andar térreo, que em breve vao
ser transformadas para dar logar a outras destinadas as expo-
sicbes temporarias, encontram-se as belas cerdmicas, entre as
quais o mostruario precioso dos Della-Robbia que, no século
XVI, vieram para decorar as sédes de algumas instituicGes re-
ligiosas, entre as quais a Igreja da Madre de Deus, fundac¢io da
nobilissima rainha D. Leonor. Numa tibua do retidbulo alusivo
a Santa Auta, cujas reliquias o Imperador Maximiliano mandou
a esposa de D. Jodo II, vé-se, ao lado da porta do templo, a ce-
ramica representando a Virgem e o Menino, porventura das
que ainda existem na colec¢io do Museu.

Podem admirar-se o formoso pértico de sacrario, atri-
buido a Giovanni della Robbia, a cabeca de Condottieri, segundo
um desenho de Leonardo da Vinei, existente na colec¢io do
Museu Britanico, e o «Pelicano», da emprésa de D. Jodo II.
Outras pecas ainda existem nas salas do andar nobre e, entre
elas, o escudo das quinas, que ha pouco figurou na exposi-
¢do dos Primitivos, emblema de Portugal e para Portugal fa-
bricado por artistas italianos. Em seus socos figuram duas esta-
tuas de barro — «A Virgem com o Medino» e «Sdo Leonardos,
ingpiradas na Escola dos Gaggini. -

-Ainda na mesma sala, vé-se o excelente baixo-relévo, com
sua moldura robiana, representando «A Virgem com o Menino e
Sdo JoAo», em que alguns criticos quiseram ousadamente ver
a mio de Andrea Sansovino, e noutra sala, mais além, as duas
pecas rarissimas e preciosas da tentativa do fabrico da porce-
lana, sob o auspicio dos Médicis — um jarro e uma bacia, tendo
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esta pintado Sdo Jodo Evangelista olhando a Virgem, segundo
uma gravura de Aldegrever. fistes espécimes, que fizeram parte
da coleccio real portuguesa, vieram do Palicio Nacional da
Ajuda. O Bardo Davilier, no seu livro acérca da «Origem da
Porcelana na Europay, reprodu-los e comenta-os com os encé-

mios que merecem.

Se eu disser que todas estas preciosas pegas virdo talvez
a ter disposiciio que mais as valorize, néo quero significar com
isso que critico a instalacio existente. Esta foi na sua época
aceitavel e todos sabemos que se deve a0 esforco do Dr. José
de Figueiredo, meu antecessor, meu amigo e meu mestre, as
actuais obras de ampliacio do Museu, findas as quais, éle, se
fosse vivo, melhor, de certo, do que eu, exporia, valorizando-as
20 maximo, as obras que estéo confiadas & minha guarda.

Faiancas e porcelanas de Savona, Albissola, Génova, Capo
di Monte, despertam o apetite de ter mais pecas para melhor
podermos mostrar ao ptiblico a exceléncia déste ramo das artes
decorativas italianas.

Subamos a escada principal.

E, se repararmos nos dois grandes quadros que ornamen-
tam as suas paredes — «A Comunhdo de Sdo Jerénimos, do
Domenichino e «A Transfiguracio de Cristo», de Rafael — co-
piados por Anténio Manuel da Fonseca, professor de pin-
tura histérica, da Escola de Belas Artes de Lisboa, que flo-
resceu nos anos de 1796 a 1881, mais uma vez devemos acen-
tuar como se mantinha o costume de irem pintores nossos ver e
estudar as obras italianas, tal como pouco tempo antes o ha-
viam feito varios artistas, entre os quais cito os Vieiras e de-
pois Domingos Anténio de Sequeira, que atingiu o logar de Pre-
sidente da Academia de S&o Lucas, e em Roma morreu, home-
nageado, no ano de 1837.

Na sala central do piso nobre do velho palacio dos Con-
des de Alvor, reiiniu José de Figueiredo, com outras obras pri-
mas de producio flamenga, alemi e portuguesa, algumas pecas
importantes da pintura italiana, Ali se encontra representado,

—~g-
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antes e acima de todos, Rafael. A pequena predela «Eusébio res-
suscitando trés mortoss, do altar de Cittd di Castello, hoje dis-
perso pela National Gallery, e pelas coleccbes de Lord Windsor
e do Visconde de Monserrate, obra da sua mocidade — 1503 —
em que prevalece a influéncia do Perugino, leva-nos a meditar
no periodo em que o pintor floresceu, dos mais assombrosos e
fecundos da histéria da arte.

Trés continuadores de Leonardo representam éste Mestre
no Museu de Lisboa: Francesco Melzi, seu discipulo e amigo,
autor da pintura tdo vincesca, «Jesus segurando o simbolo da
Trindades; Bernardino Luini, com «Jesus a caminho do Cal-
varios e Giovanni Anténio Boltraffio, mestre do delicioso quadro
«A Virgem, o Menino e S&o Jodo».

Um formoso retrato de Alexandre de Médicis, obra de
Jacopo Carrucci de Pontormo; um auto-retrato, infelizmente
muito danificado, do seu professor e rival Andrea del Sarto, sdo
excelentes exemplos da arte do retrato neste periodo.

Do século XVII duas obras exemplificam o trabalho do
vigoroso napolitano Luca Giordano, o Fa Presto, das quais men-
ciono «A Visdo de Sdo Francisco de Assiss obra de excelen-
te composicio, que foi da coleccio da rainha D. Carlota Joa-
quina (). Ao lado vé-se o «Esboceto para um teto do palacio
Pecole de Bolonha», por Domenico Maria Canuti, discipulo no-
tavel de Guido Reni.

Se nos voltarmos para o Gltimo canto da sala onde se ex-
poem ainda obras italianas, jepara-se-nos, ao lado de um admira-
vel esboceto, representando «Cristo descido da Cruz» em que
se quiz ver a mio do Jacopo Robusti, o Tintoretto, mas que pelo
Prof. Fiocco foi dado ao veneziano Giovanni Antonio Fumiani,
a bonita cabeca de jovem, do pincel do retratista florentino

(1) A maior parte das pinturas italianas da colecgio pertenceram
& esposa de D. Jodo VI, tendo-as o Estado adquirido em 1859. Outras,
provenientes das colecgdes do Conde de Farrobo, do (Conselheiro Husson
da Cémara, etc., foram compradas, em 1866, pelas verbas concedidas pelo
vei P, Fernando,
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Francesco Bigi, o Franciabigio, bem como a agitada composicio
de Alexandre Magnasco, «Monges na floresta», que o Museu
adquiriu had anos na venda da Coleccio Ameal. Déste Mestre,
justificadamente rehabilitado, possui ainda o Museu um pequeno
e delicioso esquico «O poeta e o passaroy, rico de intencdo e de
cor, que figurara no préximo arranjo da Galeria.

Do alongado periodo de trés séculos — o ducento, o tre-
cento e o quatrocento —em que a pintura italiana floresce e
jrradia em obras da mais intensa e recothida beleza; de todo
ésse admiravel caminho deshravado por geniais obreiros, que ti-
yeram por precursores — (tiotto, Duccio e seus parceiros — nao
hé, por infelicidade, no Museu obras representativas. Na sala
seguinte aquela a que ha pouco nos referimos, dois pequenos
retibulos sugerem longinquamente a maneira désses tempos.
A tibua que representa as cenas — «0O Calvario», «A Virgem e
o Menino entre Santos e Santas» e «A Anunciagio», foi atri-
buida, pela Dr.* Paula della Pergola, a Giovanni da Milano e
provém da Coleccio Guerra Junqueiro. Em frente, outra de
menor importancia «A Virgem o Menino e Santos», adquiriu-a
o Museu na venda da Coleccio ‘Burnay. Finalmente, um pe-
queno painel, néo exposto, dadiva dos Amigos do Museu, deli-
cada rep_resentagio da «Virgem com o Menino», é exemplo re-
presentativo da maneira trecentista; e a frente de «cassoney,
tendo pintada uma batalha de Alexandre, constitui valioso es-
pécime de uma arte que na It4lia ocupou cultores exinﬁqs.

A margem déste meu arrazoado, recordo as pinturas dos
Serras, mestres trecentistas cataldes, que mostrei pela primeira
vez ao publico, na tltima Exposicio Temporaria, e que 840 O
exemplo da influéncia da arte primitiva da Ttalia no levante
espanhol, influéncia téo nitida a ponto de Figueiredo haver exi-
tado em dar a um mestre catalfo ou a um mestre italiano —o
painel que representac Santa Ana ensinando a Virgem a lers.

Todas as pinturas dos séculos XIV, XV e XVI, no novo
plano de arranjo do Museu, se agrupardo em uma sala, na qual
podem ainda figurar alguns trabalhos arrecadados, como as
tabuas atribuidas a Jodo Baptista Cima da Conegliano, «Santa

RAFAEL SANZIO
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Bérbara» e «Um Santo Bispo», adquiridas no leilio Burnay, e
também o «Cristo descido da Cruz, entre a Virgem, Sdo Jodo
e uma Santa Mulher», atribuido ao pincel de Sebastiano del
Piombo, oferta, ao Museu, do Senhor Conde de Santar. Se houver
representacdo justificativa, outra sala sers destinada a0 século
XVIIL Para tal, desde ja se conta, além das obras do Fa Presto
e de Canuti, acima referidas, com telas de Pietro Novelli, de
Domenico Zampieri, de Andrea Vaccaro, de Carlo Dolei, de
Guido Reni e de Carlo Maratta.

Mas o século XVIII tera, de certo, a sua sala privativa,
tdo notaveis sdo algumas das obras que o Museu possui, divul-
gadas pelo livro do Prof. Giuseppe Fiocco entre os publicos
italiano e portugués.

Ao lado da tela representando «Ruinas de Roma Antigas,
obra segura de Giovanni Paolo Pannini, ja exposta na Galeria,
mostrar-se-dao pinturas de rara qualidade como a «Mulher segu-
rando um pichels de Piazzeta e_o esboceto magnifico de Jodo
Baptista Tiepolo, que o Dr. Anténio Morassi pdde identificar
como estudo para a obra pintada pelo Mestre, no ano de 1731,
em um teto do palicio Arquinti, de Milso.

Séo das colecgées do Museu, embora hoje expostas no
paldcio da Presidéncia do Conselho, as duas agradaveis pintu-
ras — «Cenas de interiores» — atribuidas pelo Prof. Fiocco, que é
proprietario dum estudo para uma delas, a Giuseppe Gambarini.

Quando se tratava da decoragfio da capela de Sdo Joio
Baptista, em Sio Roque, vieram de Itilia para demonstracio,
duas telas que foram expostas antes da chegada dos mosaicos,
e se guardam hoje no Museu — «A Anunciag¢éo», de Agostinho
Masucci, discipulo de Carlo Maratti e um «Pentecoste», de
Corrado Giaquinto, pintor que trabalhou, como se sabe, para
o rei de Espanha, Fernando VI.

Chegamos, depois desta rapida visita ao século XIX em
que a arte italiana est4 representada por um pintor, que passou
alguns anos em Portugal (1808-1810) e deixou forte impressio
da sua estadia — o veneziano Domenico Pellegrini, Da obra
déste Mestre conta o Museu fazer, em breve, uma exposicio
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temporaria, tantas e tdo importantes sfo as pinturas que dei-
xou no pais, especialmente retratos de pessoas em evidéncia.
J4 estiveram expostos e, em breve, voltario a sélo, os
do Conde de Anadia, do pintor Domingos Anténio de Sequeira
e do rei D. Jodo VI, que pertencem as nossas coleccoes. Ao lado
déstes retratos figurars a tela que adquiri, ha poucas semanas,
no leilso Porto-Cévo — «Venus, Adonis e Cupido» — obra ama-
vel, que serid na Galeria diversdo para os assuntos profanos
e nota agradavel de cor.

Como sucede freqiientemente em tantos outros Museus,
é na colecciio de desenhos, que o nosso possui parte importante
da representacéo artistica da Itdlia.

E como nfio é facil exibi-los em salas, permanentemente
destinadas a ésse fim, serd em exposicdes temporarias que, por
épocas, por escolas ou por artistas, o publico déles tera conhe-
cimento.

Nio ha desenhos anteriores aos ultimos anos do século
XV. Dos mais antigos, um tem sido atribuido ao florentino Co-
simo di Rosselli. Véem a seguir Baccio Bandinelli; Pollidoro Cal-
dara; Luca Cambiaso; Domenico Campagnola; Francesco Maz-
zoli, o Parmigianino; Giorgio Vasari; e para o fim do século,
os Caraci; Girolamo Mazzola; Giacomo Palma; Bartolomeu
Schidone e os Bassano.

Déste periodo distingo, entre outros desenhos muito be-
los: o «Nascimento da Virgems que, na opinido de Bernard Be-
renson, a meu pedido amavelmente transmitida ao Museu, é um
estudo do Perugino para a predela do altar de Santa Maria Nova,
em Fano; o «Apoéstoloy que, também segundo o Berenson, é
obra de Francesco Granaceci, tirada do fresco representando a
«Assuncéo da Virgem», que o Perugino pintou para a capela
Sixtina e que foi destruido para dar logar ao «Juizo final» de
Miguel Angelo; as «Paisagens» de Ticiano Vecellio, de técnica
facil e tdo segura: ainda um formoso apontamento, a sangiii-
nea «M#o amparando um seio», que andou atribuido ao Boltraf-
fio; finalmente, dois desenhos que representam um o «Pre-
sépio», outro «A Natividades, magnificos apontamentos de Paolo
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Cagliari, o Veronese, e do Correggio, tendo éste ultimo figurado
na exposicio do artista, realizada em Parma, no ano de 1985.

Do século XVII, existem trabalhos de Piola, Grimaldi,
Jodo Benedicto Castiglione, Albani, José Maria Crespi, Andrea
Locatelli, e tantos outros.

Do século XVIII, h4 na coleccfio alguns desenhos aprecii-
veis. Citaremos, ao lado dos de Benedetto Lotti, Jodio Baptista
Crosato, Jodo Baptista Cipriani e Pompeo Batoni (que pintoy
quadros para a capela-mér da Sé de Evora e para a Igreja da
Estréla, de Lisboa), — a «Alegoria as Artes», de Jodo Baptista
Tiepolo; o desenho formosissimo e de rara qualidade, «Vista do
Grande Canals, por Guardi, com cuja mencio termina o estudo
de Giuseppe Fiocco, afirmando — «Tutto il migliore Settecento
Veneziano € cosi presente in Portogallos.

Aponto também uma série de desenhos, do artista grava-
dor Francesco Bartolozzi, merecedores de uma exposicido tem-
poréria, na qual figurem igualmente algumas das suas gravu-
ras. Deixo para o fim a referéncia i coleccio de desenhos dos
Bibiena, nicleo de capital importancia para o estudo da ceno-
grafia italiana setecentista e do primeiro teatro da onera em
Portugal, construido segundo projecto de Giovani Carlo Sicinio
Galli da Bibiena.

A semelhan¢a do que vai suceder com as obras de Do-
menico Pellegrini e de Francesco Bartolozzi, conta o Museu das
Janelas Verdes realizar, em breve, uma exposicdo da obra dos
Bibiena, da qual se publicard um catalogo com a reproducio de
todas as espécies que compdem o valioso niicleo.

A linda miniatura de Ferdinando Quaglia, que hi pouco
tive a satisfacio de adquirir para o Museu, algumas pecas de
ourivesaria, entre as quais um célis com puncdo romano e o
belo cofre proveniente dos Jerénimos; um ou outro mével com
embutidos de marfim, trabalhos de «intarsiatura» em marmore,
completam o conjunto precioso.

Com esta resenha, nio se pretendeu outra coisa senfo dar
um panorama da riqueza do Museu de Lisboa em matéria de




arte italiana. Outra vez, ou outras vezes, se tratardo os assun-
tos em pormenor.

H4, entretanto, vantagem de aproveitar &ste momento
para dizer que, dentro de pouco tempo, a exposi:do das obras
ser4 remodelada e que o Museu se empenha em a valorizar tanto
quanto for possivel, na medida da nossa boa vontade e da nossa
competéncia Essa valorizagio serd completada por exposi-
¢des de outras obras existentes em Portugal, sendo de espe-
rar, que, durante o tempo em que se mantiveram abertas, o
Instituto de Cultura Italiana, de acordo com a Direc¢do do Mu-
seu, promovera conferéncias e palestras, realizadas por técnicos
especializados italianos ou portugueses.

Por outro lado, aproveitando as novas salas que vamos
destinar a exposicGes temporirias, e atendendo a falta de obras
de arte que permitam conhecer e estabelecer juizos acérca de
certos mestres, dos periodos em que floresceram, das escolas &
que deram origem, das influéncias que resultaram, conviria que
o Govérno Italiano, tdo depressa a Europa se liberte dos duros
trabalhos e preocupagdes da guerra, tomasse a iniciativa de
promover a vinda a Portugal de nicleos de obras, representa-
tivas das varias correntes da sua arte, de forma a apresenta-
rem-se conjuntos que sirvam de regalo para os amadores e
déem ensinamentos aos estudiosos.

Assim se contribuird, com o desenvolvimento de activida-

des tdo meritérias, para a maior expansio «del genio italiano
all’esteros.

JOAO COUTO
Director do Museu Nacional de Arte Antiga

Nota final — A propdsito do retrato num medalhdo Della Robbia,
transcrevo @ opinido do Sr. Leone C. Planiscig, recebida por intermédio
do Dr. Emile Delmar, j4 depois de composte &ste artigo: «O relevo do
guerreiro representa Dario e ¢ o «pendant» d'outro Della Robbia, exis-
tente, na Colecgio Estense (em Viena), com o retrato de Alexandre. Am-
bos foram executados segundoc composigdes de Verroechio, mandadas por
éste Mestre a Matias Corvin (rei da Hungria).»




