O CANTO MOLHADO.
PASOLINI E OS LUSIADAS

Rita MarNnOTO*

1. No PREFACIO A ANTOLOGIA poética publicada em 1970
sob o titulo de Poesie', Pasolini, ao recordar o periodo da sua
juventude passado em Cremona, escreve:

[A] tredici anni sono stato poeta epico (dall’liade ai Lusiadi). Non
ho trascurato il dramma in versi, non ho evitato, con ’adolescenza,
I’inevitabile incontro con Carducci, Pascoli e D’Annunzio, fase inco-

minciata a Scandiano [...,] e concluso a Bologna.
(Pasolini, 2008: 2. 2513)

A familia tinha-se transferido para Cremona quando o pai,
que era oficial do exército, fora chamado a essa cidade do Pé6.

E evocac¢ao pode ser associada a passos da “Operetta mari-
na”? em que o escritor refaz o ambiente que envolvia as suas
leituras épicas e as brincadeiras nas margens do rio:

* Professora Catedrética, Coordenadora da Secgiao de Estudos Italianos e Directora
do Doutoramento em Linguas Modernas: Culturas, Literaturas, Tradugio da Faculda-
de de Letras da Universidade de Coimbra, ¢ Vice-presidente do Centre International
d’Frudes Portugaises de Genéve e membro da Academia das Ciéncias de Lisboa, de-
dicando-se ao estudo da literatura italiana, da literatura portuguesa e das suas relacoes
reciprocas, com incidéncia sobre vdrios autores e vdrios periodos. rmarnoto@fl.uc.pt

' Publicada em Mildo pela Garzanti; para a histéria da edi¢o, ver a nota ao texto
em Pasolini, 2008: 2. 3014.

* Trata-se de um dos fragmentos de Un romanzo per il mare, uma obra sobre si
mesmo, as suas recordagdes intimas e o mar que nunca chegou a concluir. Concebida,
como ideia geral, no imediato pds-guerra, foi depois sofrendo vdrias reelaboragoes tex-
tuais até a década de 1950; ver a nota ao texto em Pasolini, 2010: 1. 1676-1681.



88 Rita Marnoto

Quasi un'umiditd impressa nel cuore, con tutto il suo profumo
erboso, inespresso, di fango, di cocci scottanti, 'immagine del nostro
possesso, del castello, mi seguiva a casa e a scuola, contratta, sempre
sul punto di spiegarsi in tutto il suo tremore di espressione raggiunta,

di presenza reale.

(Pasolini, 2010: 1. 377)

A envolvente lirica da humidade infiltrada imerge as brin-
cadeiras épicas do jovem Pier Paolo, pelas margens do P6,
num halo de lirismo. A antinomia e as suas variantes sio
figuras recorrentes na escrita pasoliniana, como se sabe (For-
tini, 2022). Neste passo, a ﬂ/egoresz's plasma a tensao entre o
plano da abstracio sensitiva, quase indizivel, e o plano da
realidade das coisas, as pedras, a palicada, o castelo, pare-
cendo dissipar-se em goticulas de bruma.

A evocagio do poema épico de Luis de Camaes, em 1970,
numa fase adiantada do seu percurso intelectual e no prefécio a
uma antologia pessoalissima, Poesie, complementada pela recor-
dagao das aventuras nas margens do P, mostra bem a admira-
¢ao que Pasolini continuava a tributar ao poeta portugués.

Efectivamente, [ Lusiadi, na edicao de 1882 da traducao
de Antonio Nervi, faziam parte da sua biblioteca, e 14 per-
maneceram, no ultimo apartamento em que viveu, situado
na EUR (Esposizione Universale di Roma) (Marnoto, 2023).

Quando, em 1988, um ntcleo consistente do seu acervo
foi depositado no Gabinetto G. P. Vieusseux, de Florenga,
o precioso volume passou para essa instituigdo. Faz parte
do conjunto de livros, que, no catdlogo da biblioteca pasoli-
niana, foi agrupado sob a rubrica “Libri della ‘formazione’™.
2. Nos escritos de Pasolini que actualmente se conhecem, nao
hd sinais das experiéncias do “poeta epico” de Cremona, evo-
cado no prefdcio a Poesie (Pasolini, 2008: 1. 2513). Numa folha

3 “Camoens, Luigi. I Lusiadi, Traduzione di A. Nervi, Milano, Edoardo Sonzogno
Editore 1882 (‘Biblioteca universale’, 11-12).” (Chiarcossi; Zabagli, 2017: 12).



O canto molhado. Pasolini e Os Lusiadas 89

manuscrita que faz parte de Petrolio, uma obra que nio pode
terminar, registou uma pequena lista de autores e livros desta-
cados, da qual nao faz parte, porém, o poeta portugués (Paso-
lini, 2022: 673, facsimile 674). Quanto ao volume de 7 Lusiadi,
na tradugdo de Antonio Nervi, que se encontra no Gabinetto
G. P. Vieusseux, é desprovido de anotagoes de leitura.

Naio tenho conhecimento de estudos dedicados ao rasto da
presenca de Os Lusiadas na sua obra*. Contudo, como se sabe,
arelagio de Pasolini com os seus pontos de referéncia literdrios
nunca ¢ linear. O assunto é por demais amplo, na medida em
que se inscreve nos proprios fundamentos da poética pasoli-
niana e na sua evolugo. Limito-me a sintetizar dois aspectos,
relativos aos conceitos de modelo e de modo literdrio.

Em Pasolini, a nogao de modelo literdrio como exemplo a
seguir perde razao de ser. A sua vastissima cultura de substrato
constitui-se como reservatério escolhido de mapas e constela-
¢oes em que predominam cldssicos, antigos ou modernos que
sejam, aos quais reconhece valores de ancestralidade. Poderad
mesmo citd-los com o rigor do filélogo (em particular até a
década de sessenta: poetas occitanos, Rimbaud, Baudelaire,
etc.), mas para de imediato se libertar de qualquer vinculo.
O movimento regressivo que a cada passo o leva até essas
constelagdes luminosas ¢ impulsionado por uma vitalidade
que nao suporta rotas lineares, e que vai desencadeando uma
expressividade em catadupa, finamente cultivada®. As excep-

* Quanto 2 /liada, valha por todas a remissdo para o artigo de Walter Siti de 1994,
“Pasolini, I'fliade e i giovani eroi” (Siti, 2022: 351-373). O estudo capta um quadro
bastante amplo, dominado pelo motivo do escudo de Aquiles e pela personagem de
Heitor, e avivado pela citagio de alguns versos da traducio de Vincenzo Monti. Essa
escala de representagio ¢ tanto quanto basta a Walter Siti para aplicar o seu método de
interpretagio centrado no erotismo pasoliniano.

> No famoso artigo “La fine dell’avanguardia (Appunti per una frase di Goldmann,
per due versi di un testo d’avanguardia, e per un’intervista di Barthes)” (Pasolini, 2008:
1. 1400-1428), editado em 1966 e posteriormente coligido em Empirismo eretico (ver
Pasolini, 2008: 2. 2955-2956), tece duras criticas & neovanguarda, chamando 2 lica
trés versos de Giuseppe Guglielmi. Tirados de Panglosse ¢ do poema La coscienza in-
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cionais potencialidades da sua escrita permitem-lhe, como a
poucos escritores do seu tempo, dar foélego a um impeto cria-
tivo que desenvolve com extraordindria liberdade e sempre
com resultados literdrios admirdveis.

Os problemas colocados pelo manejo da nogao de modelo
sao extensivos, como nio podia deixar de ser, aos suscitados
pelo conceito de modo literdrio®. Permanecemos no costu-
mado bivio da relagdo entre Pasolini e a norma, que respeita
mas derroga, através de uma permanente transfusao.

Fervoroso leitor e tradutor dos autores da Antiguidade,
tende a apreciar, mais do que neles hd de sedimentado, a
estratificagdo e a pluralidade. A recensio que em 1971 dedi-
cou, precisamente, a tradugdo de um poema épico, a Odisseia,
mostra-o bem’. A versio de Giovanna Bemporad ¢ fustigada
pela pouca atengdo que a tradutora dispensara aos excursus
diegéticos, como sejam os trés versos que dizem onde fica a
Etidépia, intercalados na ira de Poseidon, ou a demora com a
missdo cosmica de Atlanta, quando se apresentam as penas

felice, sem que o seu autor seja identificado, seguem uma métrica irreprovével, mas
nio tém sentido. Para Pasolini, essa perfei¢io encobria o horror experimentado pela
nova vanguarda perante a realidade, que ¢ dizer, perante outra realidade que nio fosse
a burguesa. Por conseguinte, o manejo de estruturas métricas codificadas, em poe-
mas desprovidos de forca metaférica, levou-o a identificar nessa prética literdria um
terrorismo fatuo, afinal de matriz conservadora. A sua dita “funzione anti-letteraria”
(Pasolini, 2008: 1. 1409) gerava uma vacuidade que s6 valorizava o paradigma contra
o qual se insurgia, o que acabava por ser do seu agrado, como nota com ironia.

¢ Entendendo-se por género literdrio uma categoria histérica e por modo literdrio
uma categoria trans-historica.

7 No processo de transposicao translactiva, Pasolini tendia a nao privilegiar a ques-
tao da fidelidade ao texto de partida, acompanhando em termos pioneiros o ramo
dos Translation Studies impulsionado por John Holmes. Escreve em “Presentazione
dell’ultimo Stroligut”, a revista do Nordeste que publicou alguns poetas italianos em
tradugio para friulano: “Del resto la fedelta letterale era naturalmente cio che mi im-
portava di meno; ma non tanto perché ne fossi costretto dall'inconciliabilit, appunto
nella lettera, delle due lingue, quanto per un bisogno di ricostruire, e non di tradurre,
in friulano.” (Pasolini, 2008: 1. 164).
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de Ulisses (Pasolini, 2008: 2. 2589-2592)%. Sob o seu ponto
de vista, a tradutora nio compreendeu que o texto da Odlis-
seia ¢ uma mescla de interpolagdes, de associagoes mentais e
de emaranhados, que s6 “in un linguaggio di poesia popolare
incolta, o in un superlinguaggio macaronico e magmatico
potevano essere forse risolti in una lingua moderna” (Paso-
lini, 2008: 2. 2592). Da mesma feita, o recenseador estd a
apontar os caminhos seguidos pelos projectos que, nesses
derradeiros anos, tinha em preparacio.

A atracgdo pelo magmadtico e o pelo infinitamente inaca-
bado é embrionariamente detectdvel logo nos primérdios do
seu percurso intelectual, para irromper na dltima fase. La
divina mimesis (1975) foi deixada em estado inorgénico e serd
uma obra deliberadamente inconclusa, ao passo que Petrolio
¢ o livro inacabado e impossivel’.

Uma visdo fragmentdria da vida e das coisas coincide, em
Pasolini, com uma aspiragdo, que se mostra cada vez mais
vincada, a compreensio da ordem do mundo, aspirando a
sua totalidade. Na omissao da racionalidade dessa passagem,
entre o estilhaco e a completude, entre o singular e a norma,
aloja-se, muito para além de uma mera descrenga nos cami-
nhos da razao, a rejei¢ao de um instrumento que considerava
representar as injuncoes burguesas.

A recuperagao do perdido nio pode ansiar senao a media-
¢ao por via simbdlica, através da arte e de todas as artes que
escolheu cultivar. A fenda desse desacerto, em Pasolini, expoe
um apelo decadentista que se amplia por visdes apocalipti-
cas, fazendo proliferar o discurso. O confronto entre, por um

& A revisitagao, na contemporaneidade, dos grandes escritores nao o atrai. Numa
entrevista sobre “Dante e i poeti contemporanei”, dada em 1965, ano de celebragées
dantescas, afirma: “Dante in Pound ¢ esattamente come un ebreo nelle mani di Hitler”
(Pasolini, 2008: 1. 1647; ver Pasolini, 2008: 2. 2977).

? “E del resto Petrolio si poneva gia nel suo stesso farsi come un libro impossibile e
inconcludibile, una proliferante summa delle esperienze di Pasolini”, escreve justamen-

te Giulio Ferroni (Ferroni, 1999: 87).
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lado, a repeti¢ao e o desdobramento desse espago em falta,
multiplicando uma expressividade guiada por uma energia
vital fora do comum, e, por outro lado, o crescendo de insa-
tisfagdo que daf resulta, ao impulsionarem-se mutuamente,
continua, hoje, a interpelar a sua leitura.

3. Retomando Os Lusiadas, o cariz inicidtico da viagem que
suporta a estrutura narrativa do poema épico de Luis de Camoes,
e que garante a refundagao da Pétria, oferece-se como plataforma
relacional que, pela sua larga abrangéncia e pelo seu potencial
simbdlico, se presta a um breve confronto com aquela ritualidade
inicidtica que atravessa, de lés a és, a obra de Pasolini.

Veio protuberante e falhado, o heroismo percorre-a com
desassossego. A determinagao do intelectual que defende,
por entre paradoxos e irresolu¢des, uma sociedade e uma
literatura libertas dos valores burgueses, subjaz um heroismo
perdido. Uma perda ancestral niao admite a remissao, e por
conseguinte o herdi tende para o trigico. O conflito, desde
sempre perdido, acaba por se resolver na consagragio sacrifi-
cal de um corpo, desde o Cristo de Accattone e Masaccio, até
Salo o le 120 giornate di Sodoma'.

Entre o excesso que separa o gigantismo épico e a lita-
nia do humilde, nao hd mediagao possivel. Em Pasolini, a
viagem nunca alcanga o seu fim, na medida em que a supe-
racio da série de obsticulos que levaria até a fusio com a
Magna Mater e a assungao do poder do Pater ¢ irrealizada.
O veto da possibilidade de alcangar a Mater impede, a par-
tida, a conquista da autoridade. Esse bivio irresoluto coloca
o potencial heréi nas maos de forcas que lhe sao exteriores,
passando entdo a mdrtir, em continuas iteragdes que reificam
antinomias em cadeia. A reintegragdo do heréi na comuni-
dade, a qual, segundo os cédigos épicos, no dpice do triunfo
assim se renova, estd fora desse horizonte, o que faz volutear

10 Mostra-o Giona Tuccini, no belo ensaio centrado sobre o filme Accattone (Tucci-
ni, 2021).
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constantemente, sobre si mesma, a ritualidade dos sucessivos
momentos inicidticos inconclusos que propelem uma criagao
inscrita num presente sempre nostdlgico.

Também Os Lusiadas sao um poema herdico vinculado ao
presente do poeta que o escreve. A leitura que dele foi elabo-
rada por Helder Macedo, no ensaio Camoées e a viagem inicid-
tica, destaca precisamente a participagao do poeta no narrado:

Na verdade, como j4 tem sido afirmado, mas, parece-me, nunca
inteiramente explicado em termos de uma necessidade estrutural do
poema, Os Lusiadas é porventura o poema épico onde a presenca pes-

soal do autor mais vivamente se faz sentir.

(Macedo, 2013: 11)

O poema conta a histéria de Portugal, mas ¢ escrito a partir
de uma perspectiva que radica no presente do poeta. As suas
intervengoes, ao longo da obra, sucedem-se, introduzindo
pontos de vista e entrechos emocionais enraizados nas con-
vicgoes que partilha e no que sente. A viagem maritima até a
India concluiu-se em 1499, e quem a conta é quem escreve,
o que levou Helder Macedo a postular uma deslocacio da
figura do heréi, de Vasco da Gama, para o préprio poeta. Dai
decorre um descentramento da figura do heréi que faz de Os
Lusiadas, como j4 foi observado, a mais lirica das epopeias.

As faganhas dos portugueses e a celebragio que deles ¢
feita equivalem-se. Tanto assim é, que o poeta leva “Nia mao
sempre a espada, e noutra a pena’, na senda do exemplo ele-
giaco de Canace:

Olhay que ha tanto tempo, que cantando
O vosso Tejo, e os vossos Lusitanos,

A fortuna me traz peregrinando,

Nouos trabalhos vendo, e nouos danos:
Agora o mar, agora esprimentando

Os perigos Mauorcios inhumanos,
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Qual Canace que 4 morte se condena,
Niia mao sempre a espada, e noutra a pena.
(Camées, 2022: 570, 7.79)

E quando os Cantos naufragam nas 4guas do Rio Mekong,
o rio do Camboja onde o poeta diz sogobrar, salva-os, sal-
vando-se a si mesmo:

Ves passa por Camboja Mecom Rio,
Que capitao das agoas se interpreta,
Tantas recebe doutro so no estio,

Que alaga os campos largos, e inquieta,
Tem as enchentes quaes o Nilo frio,

A gente delle cré como indiscreta,

Que pena e gloria tem despois de morte
Os brutos animais de toda sorte.

Este receberi placido e brando,

No seu regaco os Cantos, que molhados
Vem do naufragio triste, e miserando,
Dos procelosos baxos escapados:

Das fomes, dos perigos grandes, quando
Ser4 o injusto mando executado
Nagquelle, cuja Lira sonorosa,

Serd mais affamada que ditosa.
(Camoes, 2022: 818, 10.127-128)

O resgate ¢ herdico, mas o que é salvo é a “Lira sonorosa”
do poeta. Os Cantos que sofrem “fomes” e “perigos gran-
des” sao também o seu autor. Com eles, vai a literariedade
do poema — o César que salvou a nado os seus comentdrios
e, em particular, o Lucano da Farsalia, tao presente que as
dguas tépidas do rio Mekong, no Camboja se tornam frias,
como as do Nilo", num tremor elegiaco.

' “Hinc me victorem gelidas ad Phasidos undas / Arctos habet [...]” (Fars. 3.71).
Ver nota ad loc., Camées, 2022.
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Os paradoxos aparentes nao sio exclusivos de Pasolini.
Particularidades desta ordem nio teriam deixado de falar ao
egocentrismo do intelectual italiano, nem aquela necessidade
de projec¢do autobiogréfica que marcou todas as suas inter-
vengoes. Esbogos, reelaboragoes, projectos descartados ou
nao, textualidades cruzadas sao reenvios sustidos por cada
re-iniciagdo da escrita.

O canto que faz proliferar o sujeito nunca atinge, nem em
Camées nem em Pasolini, uma dimensio verdadeiramente
autobiogréfica. Num e noutro caso, a presenca de quem
escreve vai continuamente alastrando através de um sistema
de correspondéncias entre elementos homdlogos e metaf6-
ricos, em descontinuidades e justaposi¢des aparentes'? que
levam o discurso a propagar-se, num derramamento infinito
do sujeito lirico.

Molhados pelas dguas do Rio Mekong, tépidas mas frias,
ou molhados pelo rio P4, “[qluasi un'umiditd impressa nel
cuore”, I Lusiadi, na traducio de Nervi, 14 ficaram, nas estan-
tes brancas da EUR, até a noite de 1 para 2 de Novembro de
1975. Molhados pelas 4guas de muitos rios.

[texto escrito no antigo acordo]
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