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[...] Mas se possuo a histéria / ela também me possui;
vivo na sua luz / mas para que serve a sua luz?
(Pier Paolo Pasolini)

A PRIMEIRA RECEPGAO da obra de Pier Paolo Pasolini
(1922-1975) em Portugal, ainda nos anos 60, mas sobretudo na
décadade 70, terd sido inicialmente timida e pouco entusidstica,
depois conturbada e dificil, sobretudo com a projec¢io dos
seus dltimos filmes. Foi também nessa mesma década de 70,
do século xx, que Pasolini realizou os filmes mais polémicos
da sua obra, nomeadamente a 77ilogia da vida (Il Decameron,
1971; 1 racconti di Canterbury, 1972 e Il frore delle mille e una
notte, 1974), filmes internacionalmente premiados, a que se
seguiu o derradeiro, Salo o le 120 giornate di Sodoma, estreado
postumamente, em 23 de Novembro de 1975, no Paris Film
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Festival, 21 dias depois de o seu autor ter sido tragicamente
assassinado. Este derradeiro filme s6 seria mostrado em Portu-
gal em 1976, no Cinema Mundial, apés uma forte controvérsia
que envolveu o Ministério da Comunicagao Social.

Um olhar analitico e relativamente distanciado, de quase
cinco décadas, sobre estes eventos, parece ainda assim reve-
lar uma inevitabilidade do desenlace da vida de Pasolini: o
destino como que anunciado no extremo pessimismo desta
fase da sua obra, onde radiografou cruamente a turbulén-
cia social e politica do seu tempo, ainda que sob a metdfora
velada de textos cldssicos medievais, e outros, que - também
eles - e cada um a seu modo —, reflectem periodos sombrios
marcados pela peste bubénica, as questoes da fé, incluindo os
factores de crise, as (des)humanidades, e as (re)accoes sociais
e politicas pautadas pela violéncia, a censura moral, o medo,
a supersticao, as perseguicoes... Num texto escrito em 1995,
na revista Grande Ilusio, sob o titulo “No Future”, Regina
Guimaraes resumia bem esta condi¢ao de Pasolini expressa,
também, na sua poesia revoluciondria: “Se Pasolini, numa
terrivel antevisao da sua morte tragica, se confessa deserdado
do futuro, se lamenta nao assistir ao contdgio da sua revolta,
¢ porque julga vislumbrar um mundo em que o homem serd
alienado da sua prépria condigao humana, da sua «religiao»,
da sua miséria em suma.” (Guimaries, 1995: 6)'. Num outro
texto, este de A. Roma Torres, dedicado a Edipo Re (1967),
assumido por Pasolini como o mais autobiogrifico dos seus
filmes, o autor invoca a condicao meta-histérica deste e dou-
tros filmes de Pasolini; um registo que “convoca uma espécie
de sagrado césmico, com uma certa dose de fatalidade...”
(Torres, 1995: 21). Ironicamente, cinco anos antes de ser
escolhido pela morte, o proprio Pasolini dissera perante os
seus pares, num coléquio em Assis: “depois de ter reflectido

' Deixamos aqui um agradecimento especial a Inés Mendes, da Casa Manoel de
Oliveira, que gentilmente nos disponibilizou o dossié sobre Pasolini, publicado na Re-
vista Grande Ilusdo, em 1995, 18-19, existente no Arquivo de Manoel de Oliveira.
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compreendi que a misteriosa palavra liberdade nao signi-
fica no fundo mais que a liberdade de escolher a morte. H4
sem duavida algo de escandaloso porque viver é um dever...”
(Pasolini apud Torres, 1995: 7).

E entio em periodos cruéis e cruciais da vida de Pasolini,
e da forte consciéncia politica do seu cinema, que Portugal
recebe os seus filmes, num contexto histdrico sem precedentes:
o periodo pré 25 de Abril de 1974 - tempo de subliminar pre-
paragio e viragem de um regime anteriormente pautado pela
censura permanente a todos os niveis, incluindo o sector cul-
tural e a dimensao de criagdo artistica -, e o periodo pés 25 de
Abril, em pleno Processo Revoluciondrio em Curso (PREC,
1974-1976). Desde entdo, a obra de Pasolini, ¢ em particular
o seu cinema, mas também o teatro, as pinturas, os desenhos,
tém regressado ciclicamente as salas de teatro e cinema, bem
como as galerias e a0 Museu, como foi o caso da Fundagao
Calouste Gulbenkian que, dez anos apés a sua morte, desta-
cou a sua obra em “Pasolini. Ciclo anos 60”, num Programa
de Jodo Bénard da Costa. A mostra foi entdo organizada pelo
ACARTE em colabora¢io com o Servico de Belas-Artes e a
Cinemateca Portuguesa, com vdrias parcerias institucionais,
nomeadamente, ambas as Embaixadas; a de Itdlia em Portugal
e a de Portugal em Itdlia, o Istituto Italiano di Cultura, o Pier
Paolo Pasolini - Research Center and Archive e a Cineteca di
Bologna. Para além dos 16 filmes do Ciclo, alguns dos quais
inéditos em Portugal, projectados entre 2 e 24 de Outubro de
1985, a evocagao do cineasta incluiu um Coléquio sob o tema
“O Cinema de Pasolini” e uma Exposi¢ao no Centro de Arte
Moderna, de 104 trabalhos de pintura e desenho criados entre
1941 e 1965, sob o titulo “Pinturas e Desenhos de Pier Paolo
Pasolini”. Outras invocagoes se sucederiam ao longo das tlti-
mas décadas, num retorno a um autor cujo cinema estd longe
de ser consensual, quer entre a critica, quer na academia, nao
esquecendo — € claro! — um publico nao-massificado, que se
expressa entre a cinefilia e a curiosidade.



54  Maria Irene Aparicio / Paulo Portugal

CEM ANOS DEPOIS... SEM ANOS

O cinema de Pasolini é um cinema sem tempo... Isto é, fora
de um tempo histérico e cronolégico. Paradoxalmente nao-
-historicista, ainda que marcado pela histéria. E um cinema
que se abre a paisagem incomensurdvel das obras maiores da
experiéncia (des)humana, das tragédias universais; 2 univer-
salidade de uma condicdo existencial que qualquer especta-
dor pode (re)conhecer e encarnar seja qual for o seu tempo.
Por isso, cem anos depois do seu nascimento, e quarenta e
seis anos apds o seu desaparecimento, hd seguramente uma
redescoberta a fazer do cinema de Pier Paolo Pasolini, um
autor claramente a frente do seu préprio tempo, claramente
adiantado ao estabishment politico e social. E o que nos revela
a integridade do seu primeiro filme Accattone (1961), bem
como o filme reportagem Comizi d amore (1964) ou mesmo
o classico Edipo Re (1967) — apenas agora a merecerem estreia
comercial - mesmo que simbdlica, no Cinema Ideal e no El
Corte Inglés, durante a Festa do Cinema Italiano, em Abril
de 2022. Filmes cuja complexidade e profundo sentido esté-
tico permitem uma releitura que agora se revela plena, gracas
a ‘immagine ritrovata’, e ao processo de restauro e duplica-
cao digital que lhes restituiu essa dimensao de curadoria e
patriménio filmico mundial.

PRIMEIRA RECEP(;,;XO PUBLICA: A PALAVRA DOS CRfTICOS,
E A DOS ESPECTADORES CINEFILOS

Nascido a 5 de Margo de 1922, Pier Paolo Pasolini viveu
toda a sua adolescéncia em pleno regime fascista; depois da
guerra envereda pela carreira de professor do Ensino Secun-
ddrio, escreve criticas e colabora em guides com Federico
Fellini (Le notti di Cabiria, 1957); Mauro Bolognini (Gio-
vani mariti, 1958), Franco Rossi (Morte di un amico, 1960)
e Bolognini outra vez (I bell Antonio, 1960). Depois, foi
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poeta, escritor, realizador. Num texto autobiogréfico de 1969,
auto-nomeou-se escritor-cineasta... Queria “exprimir a reali-
dade pela realidade”. E dele o manifesto sobre o “Cinema de
Poesia™, que serd convocado intimeras vezes para justificar
o seu gesto cinematogrifico. Mas serd sobretudo através dos
seus filmes que a memdria de Pasolini se reconcilia com a arte.

Como num espelho que se revela um espago heterotdpico
— foucaultiano -, a sua obra reflecte incondicionalmente a sua
vida, a experiéncia... Em contrapartida, apesar de contro-
versa, a recep¢ao publica da obra de Pasolini parece revelar,
desde o seu inicio, o cardcter interventivo e profundamente
politico, sobretudo dos seus ultimos filmes. O impacto de
uma cinematografia desviante é ainda hoje lembrada por cri-
ticos e espectadores que viveram esses multiplos contactos
primordiais com a obra do realizador.

Um deles ¢ Jorge Portugal, que, tal como outros na altura,
contornou a indisponibilidade do acesso a um certo cinema,
devido i censura, através de “idas sistemdticas a Paris”, con-
forme nos confidenciou, em conversa telefénica, para desco-
brir os filmes proibidos, desde o inicio dos anos 70. Foi numa
dessas viagens que viu Decameron, um filme que “estava proi-
bidissimo ¢4”, recorda numa conversa pessoal ocorrida em
Julho de 2022. “Isto num cinemazinho de reprise, talvez no
Quartier Latin, jd& nao me lembro exactamente. Nesse ano
[tinha ele 20 anos] vi o Decameron, bem como O Ultimo
Tango em Paris [Bernardo Bertolucci, 1972] e A Grande
Farra [Marco Ferreri, 1973].”

Médico e cinéfilo, Jorge Portugal recorda ter discutido o filme
com o primo, Jodo Fratisto da Silva (1933-10/6/2022) - Ministro
da Educa¢io e das Universidades, no viir Governo Constitucio-
nal (1981-83) - e Adelino Amaro da Costa (1943-1980), Ministro

* Pasolini apresentou este texto, pela primeira vez, no dmbito de uma mesa re-
donda sobre o tema “Critica e Cinema Novo”, em 31 de Maio de 1965, durante a
1.2 Mostra Internazionale di Nuovo Cinema, em Pesaro (Itdlia). O texto viria a ser
publicado pela revista Cahiers du Cinéma, 171, em Outubro desse mesmo ano.
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da Defesa no VI Governo Constitucional (1980-1981), que seria
uma das vitimas do despenho do avido, em 4 de Dezembro de
1980, voo em que seguia, também, o entio primeiro-ministro
Francisco S4 Carneiro. “A discussio foi entre mim e o Amaro
da Costa”, recorda. “Dizia ele que o filme era escandaloso, por-
nografico — também o tinha visto em Paris -, e eu dizia que era
um elogio a vida, ao lado ludico da vida, uma elegia ao amor,
a0 lado sauddvel do homem.” Recorda, também, a recepgao cri-
tica em Portugal que era entdo bastante favordvel ao cinema de
Pasolini. “Todos os criticos gostavam dele, mesmo os catélicos”.
E d4 exemplos: 0 Manuel Machado da Luz e o José Vaz Pereira
gostavam dele. O César Monteiro gostava dele, o Anténio-Pe-
dro [Vasconcelos], o Jorge Silva Melo, todos gostavam imenso
de Pasolini. E todos consideravam que Pasolini tinha uma lin-
guagem propria e abordava temas novos: a sexualidade, o ero-
tismo...”. Na sua perspectiva, era “um cineasta transgressor em
relacdo a tudo e a todos. Inclusivamente em relagio a prépria
politica de esquerda dominante, a social-democracia e a0 comu-
nismo. Pasolini era transgressor em relagio a tudo”.

A via escapatéria para ver cinema em Paris seria, de resto,
partilhada com o amigo e colega, Armando Bordalo, que
com ele viu, na altura, mais de 50 filmes em apenas um més.
Mais recentemente, em conversa telefonica, salienta o facto
de, na estreia de As mil e uma noites, no cinema Sao Jorge,
em Lisboa (1975), “se venderem as edi¢des do livro, pois
havia esse cuidado da simbiose entre a literatura e o cinema”.
Depois, recorda, “foi o Sald, aquele soco no estdbmago que
a gente levou.” Um momento dnico em que percebeu que
estavam “a ver qualquer coisa de especial, muito diferente.
Algo que se confirmou neste ciclo da Cinemateca [em Abril
de 2022]. Teve imensa gente. Esgotaram sessoes. O Accattone
e Mamma Roma’.

Igualmente parceiro de tertilias cinéfilas, o jurista Manuel
Proenca de Carvalho invoca o momento-chave em que assis-
tiu & projeccao de Sald, ou os 120 dias de Sodoma aquando da
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estreia, tinha ele 16 anos. “Era um filme interdito a maiores
de 18 anos, mas consegui entrar”, diz com ar triunfante, na
nossa conversa telefénica. Salienta que “muita gente saiu a
meio sem aguentar o filme até ao fim. No entanto, o publico
nao se manifestou nas ruas, como sucederia, depois, com
As horas de Maria, de Anténio de Macedo”, em 1979, com
manifestagdes em frente ao cinema Nimas. E depois com
o boicote a exibicao do filme Je vous salue Marie, na Cine-
mateca, movido pelo entdo presidente da Cimara Munici-
pal de Lisboa, Nuno Krus Abecassis, durante o ciclo Jean-
-Luc Godard, em 1985, ou mesmo com A #ltima tentacio
de Cristo, de Martin Scorsese, em 1988. Acrescenta: “Essas é
que foram as grandes escandaleiras”.

Neste contexto, Jorge Leitao Ramos, critico do jornal
Expresso, autor do Diciondrio de cinema portugués (2000,
2012), recorda, no arquivo digital Memoriale e em conversa
telefénica, o lado “exemplar” do escAndalo Sa/d (ver adiante
‘o caso Sald") sobretudo por ter tido como protagonista o
entdo ministro da comunicagao social, Almeida Santos, que
dissera que o filme nunca estrearia enquanto ele fosse minis-
tro. Almeida Santos ficara “tao perturbado com o filme que
cedeu 2 tentativa de censura (...). E o tnico caso em que o
poder politico fala em censurar um filme. Mas nao censura
porque nio tem poder para isso.” Sald “era demais” para a
época, salienta Leitao Ramos.

De resto, o critico terd visto o filme no Festival de Cinema
da Figueira da Foz: “O filme passou primeiro na Figueira
e acho que o vi l4. Ou entao foi numa projecgio privada
de preparagao para a Figueira. No Mundial nao foi. (...) A
Figueira”, recorda, “era um sitio muito especial, era frequen-
tado por todos os cinéfilos. Nos anos 70, era o local onde se
juntavam os cinéfilos. Gente que escrevia nos jornais, gente
ligada as artes plésticas, a politica, a muitas coisas. Podia-se
falar com a Marguerite Duras, na esplanada. Nao eram sé
criticos de cinema”.
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Sobre Pasolini salienta que “nao foi um cineasta com
uma influéncia muito relevante nos meios cinéfilos.” Foi um
fenémeno, na medida em que estava a frente da sua época.
“Viamos os filmes do Pasolini”, adianta, “mas sou de opinio
que passdmos todos um bocadinho ao lado da obra. S6 mais
tarde é que isso mudou. Até porque nio sabiamos muito bem
quem era Pasolini. O facto de ser jd um autor importante no
teatro, ou como poeta; nio estdvamos muito conscientes de
toda essa dimensao intelectual”.

O critico e jornalista do Jornal de Noticias, Joao Paulo
Antunes, em conversa telefénica, recorda-se de ter visto Sa/d,
ou os 120 dias de Sodoma aquando da estreia, no cinema
Mundial. “Quando Pasolini morreu eu tinha 17 anos. Mas
fui logo ao cinema ver a “Trilogia da Vida”, nomeadamente
o Salé, que estreou nesse ano em que fiz 18 anos”. Sobre a
experiéncia de ver o derradeiro filme do cineasta de Bolonha,
sintetiza: “Foi um filme-choque!”. Naquela altura, salienta o
critico, “via tudo. Para ai uns 500 filmes por ano. Tudo o que
estreava nas salas. E, naturalmente, também a “Trilogia da
Vida”, no Sao Jorge.

Ninetto Davoli, actor-fetiche dos filmes de Pasolini - na
entrevista que lhe concedeu a 14 de Abril de 2006, quando
visitou Portugal, no 4mbito do Ciclo integral dedicado a
Pasolini na Cinemateca Portuguesa -, demonstrou o seu con-
tentamento “pelo facto de os jovens terem aproveitado a oca-
sido para encher as salas”. No entanto, diz também, em tom
de lamento, que “esperava honestamente que houvesse mais
interesse por parte dos jornais”. A bem-dizer, Pasolini nunca
foi um cineasta para as massas, e é conhecida a sua critica
expressa a tecnocracia encarnada pelos meios de comunica-
¢ao, em particular a televisdo, instrumento de alienagao, cuja
linguagem tenderia “por natureza, para a uniformizagio,
para o estere6tipo, em detrimento da diversidade.” (Fernan-
des, 1995: 9-10). Pasolini parecia nao ter duvidas quanto a
massificagdo veiculada pelos meios de comunicagio, a revelia
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de uma ilusdo de democratizagao que, na verdade, potenciava
os designios de uma sociedade capitalista.

A vOZ DOS CRITICOS: A PALAVRA ESCRITA

No filme-homenagem de Abel Ferrara, Pasolini (2014), a per-
sonagem de Pier Paolo, interpretada por Willem Dafoe, pro-
fere uma das suas frases mais célebres, sobre o potencial de
escandalo do seu novo filme, Sz/d, ou os 120 dias de Sodoma,
ao dizer que “escandalizar é um direito; ser escandalizado é
um prazer, e aqueles que recusam o prazer de serem escanda-
lizados sao moralistas”. A afirmagao fora proferida por Paso-
lini em resposta a pergunta “Quando uscira il suo ultimo film
Le 120 giornate di Sodoma, pensa che scandalizzera ancora
una volta?”, naquela que seria a sua Ultima entrevista, con-
duzida por Philippe Bouvard no talk-show televisivo francés
“Dix de Der” (1975-1976), a 31 de Outubro de 1975. Ora,
talvez esteja aqui a chave que permita explicar, por um lado,
a dimensio absolutamente dnica deste filme, que procura
tracar um limite, mas também a forma como quase obriga
a uma tomada de posi¢ao, por mais radical que seja. Daf ter
sido ‘um caso’, naqueles dias de fim de censura em Portugal,
logo apés o 25 de Abril, a coincidir quase com o langamento
do derradeiro filme de Pasolini, e com a prépria morte do
realizador a 2 de Novembro de 1975.

Aligs, dd-se o ‘caso’ — uma coincidéncia brutal? -, de ter
sido esse o dia do més em que se haviam iniciado as orgias
descritas por Donatien Alphonse Frangois, Marqués de Sade
(1740-1814) na sua obra Les 120 journées de Sodome ou [’école
du libertinage (1785). Pasolini recorda, sintomaticamente, que
era tratado, em publico e na comunicagao social, com fra-
ses como “sou como um Negro numa sociedade racista que

> Uma transcrigio da entrevista, sob o titulo “Pasolini — Chi rifiuta il piacere di
essere scandalizzato ¢ un moralista’, pode ser consultada em https://tlon.it/pasoli-
ni-chi-rifiuta-il-piacere-di-essere-scandalizzato-e-un-moralista/ .
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quis gratificar-se de um espirito de tolerincia”. E o inevitdvel
aconteceria mesmo nesse inicio de Novembro. Em Portugal,
no jornal fascista A Rua, dirigido por Manuel Maria Murias,
escrevia-se a propdsito da morte de Pasolini: “Foi morto & pau-
lada, como uma ratazana do esgoto” (Costa, 2006: 274), como
refere Joao Bénard da Costa. J4 o seu segundo filme, Mamma
Roma (1962), fora ‘despachado’ pela censura de uma forma
liminar: “Trata-se de uma histéria sérdida, em ambiente de
prostitutas e chulos, feita com excessivo realismo. Nio admi-
timos a importagdo.” (Anténio, 2001: 119)

No seu artigo publicado na revista Plateia, intitulado
“Inquietagao artistica”, o critico José de Matos-Cruz analisa
diversos filmes de Pasolini. “Célebre e polémico” sao expres-
soes que liga a O evangelho segundo Sio Mateus. “Nao crente,
Piero [Pasolini] confessou ter seguido, com uma interessada
passividade, o roteiro poético do apéstolo de Cristo, dan-
do-lhe a coerente correspondéncia cinematografica. E a estra-
nha musica, a austera e quase grosseira espectacularidade do
seu filme, a figura ddcil e apagada do Eleito que ele recriou.”
(Matos-Cruz, 1975: 44). Duas décadas depois, Humberto
Lopes escreveria, também sobre este mesmo filme, na revista
A grande ilusio: “Nao por acaso ele [Pasolini] via o apdstolo
Mateus como o mais revoluciondrio dos evangelistas, por ser
o mais realista’ o mais préximo da realidade terrena em que
Cristo aparece” (Lopes, 1995: 19).

Avangando depois para Medeia (1969), Matos-Cruz
salienta a dimensio “modelar” do filme: “Uma espantosa
concentrag¢io de dtomos animicos que, de um momento para
o outro, pudesse explodir! Bravo, grosseiro, Pasolini faz apelo
a toda a sua austeridade magnificente, repde a natureza das
coisas e das gentes numa harmonia de fantdstico, solene e
agressiva”. Por fim, analisa 7eorema (1968), na altura da sua
estreia, em Abril de 1975 no cinema Caledoscépio: “Acho

* https://quotepark.com/fr/auteurs/pier-paolo-pasolini/
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que a fita recentemente estreada em Lisboa, faz disto fé, de
modo exaustivo. Do que nos foi dado a conhecer de Paso-
lini, talvez seja, até, a mais clarificante e langada. Do préprio
titulo isso se tira, e pode o autor colher coragem para levar
e (absoluto) termo a exposi¢ao da premissa que formula...”.

Sobre Medea (1969), escreve também o critico Eduardo
Geada, em Julho de 1972, um artigo intitulado “A violacio
do mito”, em que encara a tomada de posigio ideolégica: “E
sua a famosa proposta de um cinema de poesia contraposto a
um cinema de prosa.” (Geada, 1972: 11). E refere que “os fil-
mes de Pier Paolo Pasolini aproximam-se sempre, tanto quanto
possivel, desse estado de excepgao (provocagao) a que parado-
xalmente podemos chamar de pureza interior, se aceitarmos,
segundo o voto do cineasta, que tudo é sagrado e que o mito faz
tanto parte da realidade como a realidade faz parte do mito”.

De facto, tanto 7Zeorema, como Medeia sio dois filmes
(intervalados pelo excesso de Porcile) que marcam essa con-
templagio da corrup¢io no final da década de 60 e anteci-
pam, de uma certa forma, todos os excessos que verfamos
na seguinte. J4 numa fase com actores profissionais e cen-
trando-se, nao nas classes desfavorecidas, nas borgate, mas
na burguesia, 7eorema abre a dimensao de ‘especticulo’ da
sexualidade. A mesma estrutura programdtica serd replicada
em Medeia, o Gnico filme com Maria Callas, que nio chega
a cantar, e onde sdo até os siléncios que mais se ouvem. Tal-
vez se vislumbre aqui um lado biografico, jd a espreitar o
auto-sacrificio — uma espécie de Inferno de Dante - que se
abismava na cabeca de Piero Paolo Pasolini, onde a morte se
assumia na sua expressao mais acabada.

O caso SaLd
Aos 54 anos, e em clima de rejei¢ao da sua prépria trilogia da

vida (Decameron, Contos de Carturbury e As mil e uma noites)
fortemente agarrada ao instinto do vivo, um pouco pelo sexo,
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Pasolini torna-se, como refere Joao Bénard da Costa, “obce-
cado pela ideia da morte e da degradagio” (Costa, 2006:
175). Vale a pena citar as préprias palavras de Pasolini nas
Cartas luteranas onde pode ler-se:

Abjuro a “Trilogia da Vida”, ainda que ndo me arrependa de té-la
realizado. Na verdade, nao posso negar a sinceridade e a necessidade
que me impulsionaram 2 representagio dos corpos e do seu simbolo
culminante, o sexo. § Essa sinceridade e essa necessidade tém vdrias
justificagoes histdricas e ideoldgicas. § Antes de mais, inserem-se na
luta pela concretizagio da “liberdade de expressao” e pela libertacio
sexual que foram dois momentos fundamentais da tensdo progressista

dos anos cinquenta e sessenta.” (Pasolini, 1975: 63)

De acordo com Bénard da Costa, Pasolini encara o sexo
como uma “decep¢io suiciddria” (Costa, 2006: 175). E ¢
neste estado de alma - num contexto de grande desilusao
politica e de profunda critica social -, que decide avancar
com a “tarefa impossivel” de adaptar o ‘inadaptdvel’ conto
maldito do Marqués de Sade, Les 120 journées de Sodoma ou
’école du libertinage. Posteriormente, a critica velada de Paso-
lini, e a resposta a recepgao dos seus filmes mais polémicos, ¢
expressa de forma contundente e irénica:

(-..) as representagdes do erotismo, vistas no Ambito dos paises pobres
de Terceiro Mundo, sdo agora imundicie humana... (...). Pois bem,
onde me leva a rentincia a “Trilogia da Vida”? § Leva-me 4 adaptagao.
§ Escrevo estas pdginas a 5 de Julho de 1975, dia das eleigdes.(...) §
Ou seja, o que se vive em Itdlia ndo ¢ mais do que um processo de
adaptagio & sua prépria degradacio, da qual se tenta libertar apenas
nominalmente. 7out va bien... (Pasolini, 1975: 64)

E ¢ aqui, também, que existe uma liga¢ao muito marcada
a rejeicao do fascismo. Pasolini replica o ambiente de Sade
para aquele que Mussolini elegeu para o seu final (pouco
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antes da sua morte). Bénard da Costa, precisamente no texto
‘Pasolini, Sade e o fascismo’ (escrito em Agosto de 1976, por-
tanto, no epicentro do ‘caso Sald’), refere a escolha do Duce
em instalar a capital da sua repuiblica fascista na pequena
cidade comunal de Salé, na provincia de Brescia, na Lom-
bardia, junto ao Lago de Garda, onde “num clima demencial
e agonizante (...) condena e assassina milhares de pessoas,
incluindo alguns dos seus mais préximos colaboradores”
(Costa, 2006: 175).

“Indigerivel e inconsumivel”, como escreveria Maurice
Blanchot, o livro de Sade, tal como o filme, seguiu igual per-
curso: proibido em toda a parte. O texto de Joao Bénard da
Costa, bem ilustrativo e com a eloquéncia que se lhe reco-
nhece, afirma: “Salé revela o censor que jaz adormecido no
fundo de cada um de nés, como exemplarmente o demons-
tra a pequena histéria das suas peripécias no Portugal pds-25
de Abril, ou como o democrata Almeida Santos quis usar
da tesoura. Salé revela o ‘inconsciente fascista’ de que fala o
General Ramalho Eanes, e que cada acto de poder — pater-
nal, conjugal ou politico — faz perfilar”. Bénard da Costa sin-
tetiza: este “mundo sado-dantesco de Sal6” surge como um
“filme sacrificial, mais do que qualquer outro”.

Talvez como nenhum outro, o filme Sa/é...provocou uma
hecatombe nas estruturas sociais, em meados da década de
70. Talvez s6 comparado com o fenémeno provocado por
O Ultimo tango em Paris (Ultimo tango a Parigi, Bertolucci,
1972), estreado em Portugal, apenas cinco dias depois da
Revolugao dos Cravos, ou entdo ao colossal A grande farra
(La grande abbuffata, Ferreri, 1973), em Novembro do
mesmo ano, ambos os filmes provocadores de um verdadeiro
tsunami de curiosidade.

A estreia mundial de S#/6 ocorre em Paris, a 22 de Novem-
bro de 1975. Embora proibido, até mesmo em vdrios paises
onde nio existia censura (i.e. o Reino Unido, os EUA, a Aus-
trélia, ou a Nova Zelandia), por cd, o escAndalo e a polémica
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nao se fizeram esperar, com um longo calvdrio até a estreia
no Festival da Figueira da Foz, e remetido para uma dnica
sala em Lisboa.

Em Maio de 1976, o caso de censura velada é denunciado
pela revista Op¢do, a primeira newsmagazine lancada em Por-
tugal, depois do Estado Novo, dirigida por Artur Portela
Filho, num artigo intitulado “120 dias de Sodoma na pra-
teleira” (Portela Filho, 1976: 56). Revela o artigo, citado por
Paulo Cunha, na sua investigagdo (Censura, Nunca Mais?
Estudos do Caso durante o PREC’), que o filme estava dis-
ponivel, embora a sua exibi¢ao fosse travada em virtude das
preocupagdes da recém-criada Comissao de Classificagao
Etdria®. Até porque o filme vinha j4, como cita, com o selo
de proibi¢do em Itdlia e Franga. O distribuidor - Francisco
Duarte -, terd adiado a estreia (provavelmente no Sao Jorge),
para um momento “‘em que, ap6s as eleicoes [desse ano] os
Animos se encontram menos exaltados”. A Comissao “nio fez
censura’, ao contririo do que chegou a ser propalado.

Enquanto o ministro, o distribuidor, o exibidor e os mem-
bros da classificagao de espectdculos esgrimiam argumentos,
a imprensa procurava sintetizar ideias, desde logo com o jor-
nalista Américo Leite Rosa, a escrever no editorial da Revista
15, que tinhamos um “ministro empenhado em restaurar a
censura a obra de um dos grandes intelectuais e um dos gran-
des criadores cinematograficos do nosso tempo. (Rosa, 1976:
18).

Entretanto, em Julho desse ano escaldante, Almeida San-
tos deixa de ser o responsdvel pelo cinema. O seu sucessor na

> Uma versdo preliminar deste texto foi apresentada no IV Semindrio Internacio-
nal Media, Jornalismo e Democracia - Homenagem a Nelson Traquina, realizado em
Lisboa, na FCSH/UNL, 6 e 7 de Dezembro de 2012.

¢ O Regulamento da Comissao de Classificagdo dos Espectéculos ¢ aprovado sob
a alcada do Ministério da Comunicagao Social, liderado pelo Ministro Anténio de
Almeida Santos, e publicado a 31 de Julho de 1976. Cf. a Portaria 467/76 e, também,
o DL n.°199/74, de 14 de Maio.
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Secretaria de Estado da Comunicac¢io Social seria Manuel
Alegre, sendo David Mourio Ferreira, o Secretdrio de Estado
da Cultura, do primeiro governo de Mdrio Soares. Rapida-
mente, o filme recebe a classificacao de “interdito a maiores
de 18 anos”, com a mengio, nos cartazes publicitdrios, da
frase “este filme contém cenas eventualmente chocantes”. De
resto, esta ¢ a classificagdo a que estava destinado também o
filme A garganta funda (1972), o primeiro filme a quebrar a
barreira da pornografia, especulando-se ainda se filmes como
O diltimo tango em Paris ou A grande farra, iriam levar seme-
lhante mancha. Sa/é ficard em exibi¢cio no Mundial durante
um més - até 30 de Setembro de 1976 -, com 3 sessoes didrias
e pouco publico.

A época, o critico Jorge Leitao Ramos escreve no Didrio de
Lisboa: “os vendedores de cinema demonstram uma vez mais
a clara hipocrisia moralizante (...). Enquanto o produto mais
rasteiro tem direito a destaque, Pasolini é tratado como uma
vergonha quase a esconder” (Leitao Ramos, 1976: 14). Leitao
Ramos assistira ao o filme de Pasolini no festival da Figueira,
conforme nos confirmou em recente conversa telefénica. A
data da projec¢ao, Jorge Leitao Ramos referia assim a sua
opinido critica: “Abrindo com o derradeiro [filme de] Paso-
lini, Salé ou os 120 dias de Sodoma, o ftestival abriu polémico
e abriu corajoso. Honra lhe seja feita por nao ceder ao muito
medo que este filme tem levantado em todo o mundo. (...) A
afluéncia de publico foi tal que obrigou (literalmente) a uma
segunda exibigao, coisa inédita nas cinco edi¢oes deste festi-
val” (Leitao Ramos, 1976: 14).

J4 a critica catdlica (Boletim Cinematogrdfico do Secreta-
riado do Cinema e da Rddio), classificou o filme como ‘conde-
navels “Reunindo todas as obsessoes do autor, levando-as as
tGltimas consequéncias, [Sa/d] constitui assim uma descricao
amarga, chocante em que nio hd lugar para a moral ou a
dignidade humana (...). Mas Pasolini nao aceita as mais ele-
mentares regras da convivéncia humana, tornando a sua obra
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abjecta (quanto ao contetido) sem nunca deixar de mostrar
que é um artista (quanto a forma).”

O critico Jodo Lopes atribiu-lhe a classificacio mais
baixa, a temivel ‘bola negra’, correspondendo & opiniao de
“é¢ mesmo mau!”, considerando-o “espreguicadamente indi-
ferente como qualquer outro produto dito cinematogrifico
que por ai se exiba”, proferindo a sentenga “(...) um longo
e monétono desfile de atracgoes, mais ou menos ousadas e
escandalosas, no qual o espectador ¢ convidado a ocupar o
lugar de Deus, exterior e seguro, distante e intocdvel, ‘voyeur’
por exceléncia e dote” (Lopes, 1976: 42).

Por fim, o critico Lauro Anténio, transmite uma opiniao
oposta, atribuindo-lhe a classificagdo maxima: 5 estrelas, ou
seja, “excelente™

Pasolini nio é somente um dos mais importantes cineastas do
pos-guerra, como também um dos melhores poetas ¢ um dos mais
polémicos escritores e ensaistas (...). Se Sald ou os 120 dias de Sodoma
¢ um filme atroz, é-o sobretudo pelo que sugere, muito pouco pelo
que mostra (...). Pasolini descerra perante os olhos do espectador uma
andlise implacdvel de um despotismo assente no arbitrio total de
quem ascendeu ao dominio da for¢a e do poder. (Anténio, 1976: 43)

Mesmo que a afluéncia de puablico a tal ‘escAndalo’ nao se
tenha traduzido num sucesso de bilheteira - “quatro semanas
no Mundial (pouco publico, portanto), para um filme que
levantou tamanha celeuma” (Antdnio, 1976: 43) -, a projec-
¢ao do filme é um sintoma de uma atmosfera de liberdade de
expressdo pela qual Pasolini se debatera.

PALAVRAS (IN)CONCLUSIVAS:
Quase meio século depois do fim da censura e do fascismo

em Portugal, poderiamos, talvez, interrogar-nos se o mistério
de Pasolini se revela, finalmente, na sua forma mais concreta,
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na compreensdo plena de um contexto histérico e politico
determinante. Talvez. E talvez na releitura da sua poesia e
na revisio da sua obra cinematogrifica, em paralelo com
uma revisitacao da temporalidade da histéria, expressa na
experiéncia humana, que se poderé encontrar uma visao que
ultrapassa os preconceitos, recolhendo depois, na filmologia,
e do ponto de vista tedrico, uma hipdtese de resposta através
de uma ligagao umbilical complexa: a da vida de Pasolini
com a Vida, que sempre se fundiu com o (seu) Cinema. Uma
concepgao da vida encarada como um imenso plano-sequén-
cia, que s6 alcanca um sentido final com a (sua) morte.
Relembrando as suas palavras:

O cinema (...) ¢ substancialmente um plano-sequéncia infinito,
como exactamente o ¢ a realidade perante os nossos olhos e ouvi-
dos, durante todo o tempo em que nos encontramos em condigdes de
ver e ouvir (um plano-sequéncia subjectivo que acaba com o fim da
nossa vida): e este plano-sequéncia, em seguida, nao ¢ mais do que a
reprodugio (...) da linguagem da realidade: por outras palavras, ¢ a
reprodugio do presente. (Pasolini, 1967: 195)

A ideia de um cinema de poesia, bem como o reconheci-
mento de uma dimensao autoral, profundamente enraizada
num manifesto politico onde se revelam as suas intensas
preocupagées com a perda de referéncias -, sejam elas cultu-
rais (a questao da lingua), religiosas (o sagrado), sociais (o seu
desencanto com o rumo da esquerda conservadora, a ascen-
sao do capitalismo...), mas também éticas -, tém sido t6picos
frequentes de reflexdo critica e académica, sobre Pasolini e a
respectiva obra.

Do ponto de vista cinematografico, a questao fundamen-
tal é hoje também a de saber se hd herdeiros do seu cinema de
resisténcia — um cinema visiondrio, transgressor... herdei-
ros dignos de o ser. E quem serio eles afinal? Sobre aqueles
que o influenciaram, muitas sio as referéncias aos neo-rea-
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listas, mas também a fase diddctica de Rossellini, em par-
ticular o seu filme La prise de pouvoir par Louis x1v (1966):
“Pasolini ¢ talvez o mais pds-neo-realista dos cineastas ita-
lianos, claramente pés-rosselliniano” (Torres, 1995: 20).
Noutro patamar, Carlos Melo Ferreira invoca timidamente
o Caro diario (1994) de Nanni Moretti, no inicio do seu
texto “Pasolini de ontem e de hoje” (1995), para sublinhar
a heranca de um “cinema de poesia” que tao fortemente
tem sido debatido a propésito da obra de Pasolini. De resto,
Melo Ferreira recorda, também ele, trés filmes dignos da
marca poética pasoliniana: I/ vangelo secondo Matteo (1964),
Uccellacci e uccellini (1966) e o tocante episédio La terra
vista dalla luna (1967), onde as imagens nio sio belas, mas
justas, a raiar o burlesco e a tragicomédia e que, tal como
nos melhores filmes de Charlie Chaplin, nos podem levar
do riso as ldgrimas em escassos segundos, perante a paisa-
gem final sob a epigrafe “essere morti o essere vivi ¢ la stessa
cosa’.

Esta breve, parcial e ligeira passagem pela atmosfera de
recep¢ao e critica da obra de Pasolini em Portugal, quer nos
idos anos 60 e 70 do século xx, quer nas décadas seguintes,
e até a contemporaneidade, nio esgota tudo o que foi dito,
escrito e pensado sobre os seus filmes, sempre ensombrados
e assombrados pela sua condi¢ao politica e humana. Nao foi
sequer nossa ambicao fazé-lo, nem cremos que o espago limi-
tado deste artigo pudesse reflectir a imensidao de questoes
que atravessam a sua obra, tal como atravessaram a sua vida.
Mas para nés é claro: o cinema de Pasolini é, e serd sempre,
uma crua radiografia de um mundo que nio se confina as
fronteiras de uma Itdlia sua contemporanea; a revelagao de
uma contaminagao ética, vivida na primeira pessoa, e neces-
sdria A resisténcia que a arte pode e deve provocar em tempos
sombrios, como em tempos de revolugao.

[texto escrito no antigo acordo]



Pier Paolo Pasolini. O cinema 69

FiLMOGRAFIA | FILMES ESTREADOS EM PORTUGAL

Accattone (1961) - (Abril 2022, Cinema Ideal)

Mamma Roma (1962) — (Janeiro 1992, Quarteto - reposigao Abril 2022,
Cinema Ideal)

La ricotta (3° episédio Rogopag) (1963) Julho 1965

La rabbia (1963)

Comicios de amor (1964) (Maio 2022, El Corte Inglés)

O evangelho segundo Sao Mateus (1964 — Portugal, 4 Abril 1966)

Passarinhos e passaroes (1966) (frequentes exibi¢bes nio comerciais —
Abril 2022, EI Corte Inglés)

Magia da mulber (sketch La terra vista dalla luna) (1967) (1969, S. Jorge)

Rei Edipo (1967) (Abril 2022, Cinema Ideal)

Teorema (1968) (abril 1975, Caleidoscépio)

Pocilga (1969) (inédito comercialmente em Portugal)

Medeia (1969) (Maio 1973, Apolo 70)

Decameron (1971) (Julho 1975, Sao Jorge — reposigao, Agosto 1997)

Os contos de Canterbury (1972) (Agosto 1975, Sdo Jorge — reposigao,
Agosto 1997)

As mil e uma noites (1974) (Junho 1975, S. Jorge - reposi¢io Setembro
1997

Salé ou os 120 dias de Sodoma (1975) (Setembro 1976, Mundial)

BiBLIOGRAFIA | OUTRAS FONTES

Antdnio, Lauro (2001). Cinema e censura em Portugal. Lisboa: CAmara
Municipal de Lisboa.

—(1976). Critica Sald. Isto é Espectdculo, 10, 43.

Bénard da Costa, Joao (2006) Pasolini, Sade e o fascismo. In Rodrigues
Anténio (Org.), Pier Paolo Pasolini. O sonho de uma coisa (274). Lis-
boa: Cinemateca Portuguesa-Museu do Cinema.

Fernandes, Fernandes (1995). Pasolini e trés aspectos da sua ética radi-
cal: Lingua, Sociedade, Marxismo. A Grande Ilusio, 18-19, Novem-
bro de 1995.



70 Maria Irene Aparicio / Paulo Portugal

Ferreira, Carlos Melo (1995). Pasolini de ontem e de hoje. A Grande
Ilusdo, 18-19, Novembro de 1995.

Geada, Eduardo (1992). Medeia. Textos da Oficina, 32, 11.

Guimaries, Regina (1995). No future. A Grande Iluséo, 18-19, Novem-
bro de 1995.

Leitdao Ramos, Jorge (1976). Critica Sald. Didrio de Lisboa, 21, 14.

Leite Rosa, Américo (1976). Critica Salé. Cinema 15, 6: 1.

Lopes, Humberto (1995). Quanto mais sagrado mais verdadeiro. 4
Grande Ilusio, 18-19, Novembro de 1995.

Lopes, Jodo (1976). Critica Salé. Isto é Espectdculo, 10, 42.

Matos-Cruz, José de (1975). Pasolini: a inquictacio artistica. Plateia,
747 (ano xxv) de 27/5/75, 44-45.

Pasolini, Pier Paolo (1976). Cartas luteranas, Lettere luterane, tradu-
cao Josep Torell; Antonio Giménez Merino; Juan Rédmon Capella.
Madrid, Editorial Trotta, 1997.

— (1967). Observagdes sobre o plano-sequéncia. Empirismo hereje. Lis-
boa: Assirio & Alvim, 193-196 [1982].

Portela Filho, Artur (1976). 120 dias de Sodoma na prateleira. Op¢io, 6
maio, 1976, 56-57.

Torres, A. Roma (1995). O cinema e a cegueira. A Grande Ilusio, 18-19,
Novembro de 1995.



